Mekanin fiilini degistirmek:

Yoko Ono

ECEM ARSLANAY

Yoko Ono’nun ne is yaptigini anlamanin en iyi
yolu, kendi bastirdig1 kartvizite bakmak. Galeri-
de gtin boyunca eksilen bir kartvizit kulesi var;
uzerinde tek bir sey yaziyor: SPACE TRANS-
FORMER. Biz bunu MEKAN DONUSTURUCU
diye ceviriyoruz ama “space”i uzaya kadar genis-
letmek isteyenlere itirazimiz yok. Yer degistiren
duvarlari, birbiri ardina acilan boyutlar1 ve nice
bilimkurgusal faaliyeti cagristirabilir. Zaten yetki
alan1 sonsuzca belirsiz: Yeni kesfedilen gezegen-
lere ekspertiz yapmak, yaslananlar1 restore et-
mek, dmruna tamamlayanlara yeni islevler bul-
mak gibi gorev tanimlari alabilir, neden almasin?
Cunku kart alan gorev icat edebilir; cunki kart,
Yoko'nun oldugu kadar herkesin. Misrif bir ik-
ram, musterek bir eylem serbestisi, muzip bir
miidahale musaadesi. Ucu acik, eli acik, elden ele
sekil degistiren bir meslek bu. Sanatci ruhsati
gerektirmiyor. Buyurun, diyor, mekana satasin!
Yoko bunu iyi yapiyor ve bize de biraz yaptiri-
yor. Ben mesela, siradan bir mesai gtininde mii-
zedeki ofisimden galeriye inip mikrofonun basin-
da avazim c¢iktig1 kadar ¢iglik atabiliyorum.
Cunku isyerim olan Sakip Sabanci Muzesi'nde,
Yoko'nun Turkiye'de bugtine dek gerceklesen en
kapsamli sergisi Yoko Ono: I¢ses ve Icyaprda' yer

1 Sakip Sabanci Miizesi, Yoko Ono: I¢ses ve Icyapt, 25 Haziran-
27 Aralik 2026, https://www.sakipsabancimuzesi.org/sergi-
ler-ve-etkinlikler/sergi/78 (erisim 14 Agustos 2026).

alan Soprano i¢in Ses Parcast (1961) ziyaretciye su
talimat1 veriyor: Haykar. 1. ruizgara karsi. 2. duva-
ra karsi. 3. gokytziine karsi.? Husuyla susulan
miize mekanina, dile ve kulture teslim olmamus,
butintuyle ayarsiz bir sey sokuyor: ¢iglik. Ham,
hoyrat, yarali ya da yirtici. Ibadethanelerin kut-
salligini, mahkemelerin resmiyetini, laboratuvar-
larin gizemini ve sik magaza tasarimlarinin se-
rinkanlhiligini tasiyan “beyaz kup”,® vakarini
kaybetmeye razi oluyor. Bir bakiyorsunuz, deney-
sel bir ses laboratuvari, kurumsal bir timarhane
ya da tanimsiz bir taskinlik alani olarak hizmet
veriyor; tabii gelenler oyle isterse. Zira mekanin
akustik rejimini onlar belirliyor.* Soprano icin Ses

2 Yoko Ono, “Voice Piece for Soprano.” Metindeki Tiirkce ta-
limat sergide kullanilan ceviridir.

3 Brian O’Doherty, Beyaz Kiipiin Icinde: Galeri Mekdaninin Ide-
olojisi, cev. Ahu Antmen (Istanbul: Sel Yayincilik, 2010). {1k
kez 1976'da Artforum’da yayimlanan denemeler, modern
galerinin dis dunyadan yalitilmis ve otorite treten duzeni-
ni “beyaz kip” kavramiyla tartisir.

4 Yoko ayni dinleme rejimini yalniz ciglikla degil, sessizlikle
de bozuyordu. 24 May1s 1962’de Tokyo’daki Sogetsu Art
Center’da gerceklestirilen AOS - To David Tudor karanlikta
ve neredeyse tam sessizlik icinde icra edildi; izleyiciden hi¢
ses ¢ikarmadan sahneyi gecmesi istendi. Yasufumi Naka-
mori, Ono’nun amacini izleyiciyi alisilmis dinleme ve du-
sunme kaliplarindan serbest birakmak olarak aktariyor.
Yasufumi Nakamori, “Kindred Spirits: Yoko Ono and Toshi
Ichiyanagi,” A Dream You Dream Together: A Symposium
Celebrating Yoko Ono, Park Avenue Armory, 15-16 Subat
2025, https://www.armoryonpark.org/season-event-
s/2025-season/2025-making-space-at-the-armory/a-dre-
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Parcasrni icra etmeyi secenler muizede avazlari
ciktigr kadar bagiriyor. Fakat Yoko kimseyi zor-
lam1yor; bir mikrofonla bir talimat birakip baska
tirli davranma ihtimallerini ortaya saliyor.
Bildiginizi biliyorum: Yoko ¢iglik atmay1 sevi-
yor. Bunu ona kulak vermeyenler bile, hatta belki
en cok onlar biliyor. Fakat nami1 kendinden once
giden bu c¢iglik, kokli bir ses kultiranden ytuk-
seliyor. 1930’larin ortasinda, piyano egitimi almis
bankaci babasinin onu iki bucuk yasinda calistir-
maya baslamasiyla aciliyor; dort yas civarindaki
mutlak kulak, piyano ve basit kompozisyon egiti-
minden, annesi ve cocukluk cevresinden sizan
Kabuki ile Japon ses kultirtune, 1940’larin sonu
ile 1950’lerin basinda calistig1 opera ve Alman
lied'lerine uzaniyor.” 1950’lerde Sarah Lawrence
College'da okurken Schoenberg ve Berg'e kapila-
rak on iki tonlu sarkilar yaziyor; Toshi Ichiyana-
gi, Stefan Wolpe, John Cage ve La Monte Young'la
kurdugu iliskiler onu 1950’lerin sonu ile 19601a-
rin basinda New York avangardina tasiyor.®
1968'de Ornette Coleman’la talimatlara dayal bir
serbest caz ortakligi kuruyor;” ayni y1l John Len-
non’la baslayan deneysel kayitlar1 1970’lerin ham
rock parcalarina ve politik sarkilarina, oradan
1980 tarihli Double Fantasy’nin daha genis bir
dinleyiciye seslenen pop ve new wave hattina aci-
liyor. 2000’lerde ise kayitlart ONO adiyla house
ve elektronik dans miizigi prodiiktorlerinin elin-
de yeniden islenerek ikinci bir hayat kazaniyor.®
Yokonunki, farkl muzik dillerini 6grenip hicbi-
rinin terbiyesine boyun egmemis bir sesin karar-

am-you-dream-together-a-symposium-celebrating-yoko-o-
no/ (erisim 22 Temmuz 2026).

5 Michael Bracewell, “Rising Sun: Interview with Yoko Ono,”
Frieze 64 (Ocak-Subat 2002), https://www.frieze.com/artic-
le/rising-sun; “The Guests Go In to Supper: Interview with
Yoko Ono,” New York, Kasim 1984, https:/www.imaginepe-
ace.com/archives/2577 (erisim 14 Agustos 2026).

6  David Sheff, Yoko: A Biography (New York: Simon & Schus-
ter, 2025), 19-30.

7 Ono, “The Guests Go In to Supper”; Joshua Takano Cham-
bers-Letson, “Unfinished Grief Symphony: Yoko Ono and
the Art of the Breakdown,” A Dream You Dream Together: A
Symposium Celebrating Yoko Ono, Park Avenue Armory, 15-
16 Subat 2025.

8 “Yoko Ono Archive,” JohnLennon.com, https://www.john-
lennon.com/music/with-yoko-ono/; ONO, Yes, I'm a Witch
Too, https://www.johnlennon.com/music/with-yoko-ono/
yes-im-a-witch-too/ (erisim 14 Agustos 2026).

l1 itaatsizligi. Soprano icin Ses Parcasrnda opera-
nin kadin sesine bictigi ideal, camlar: catlatan
feminist bir kuvvete donustyor.’

Deneysel besteci Toshi Ichiyanagi, 1962'de Yo-
konun 6zgin dilinin mevcut duyularla hemen
kavranamayisini bir yetersizlik degil, ona ait “ye-
ni metafizik kurallar’in gostergesi olarak oku-
yor."® Ne var ki Yokodan kendi kurallarinin pesi-
ne dusmesi degil, baskalarinin ona uygun gordu-
gu sesle yetinmesi bekleniyor. On dort yasinda
besteci olmak istedigini soylediginde babasi, ba-
saril1 bir kadin besteci duymadigini sdyleyip onu
baskalarinin sarkilarini séylemeye yoneltiyor."
Yoko ise ilerleyen yillarda makbul bir genc kadi-
na yakistirilan guzel ve olculu sarkinin buttin
kurallarini bozan vokal dilini yaratiyor. Bu dil
cighiktan fisiltiya, ic cekisten ulumaya, kesik ne-
feslerden hirilt1 ve ogiirmelere, kekelemeden
hicbir dile ait olmayan hecelere ve oradan da sus-
maya uzaniyor.'? Kimilerinin yillarca “sarki soy-
leyememek” diye yaftaladigi bu sesler dogumla
iskenceyi, aciyla hazzi ayni bedensel gerilimde
bulusturuyor; punk ve feminist deneysel muzik
cevrelerinde de gticlit bir etki yaratiyor.” Kurt
Cobain’in Yoko'yu “ilk kadin punk rocke1r” diye
anmast, bu etkinin populer kulturdeki yankila-
rindan yalnizca biri." Yoko'nun kultur 6ncesi

9  Chambers-Letson, “Unfinished Grief Symphony,” A Dream
You Dream Together.

10 Yasufumi Nakamori, “Kindred Spirits: Yoko Ono and Toshi
Ichiyanagi,” A Dream You Dream Together: A Symposium Ce-
lebrating Yoko Ono, Park Avenue Armory, 15-16 Subat 2025.

11 Ono, “The Guests Go In to Supper.”

12 Brigid Cohen, “The Musical Vocation of Yoko Ono,” A Dre-
am You Dream Together: A Symposium Celebrating Yoko Ono,
Park Avenue Armory, 16 Subat 2025; Miya Masaoka, “Unfi-
nished Music: An Interview with Yoko Ono,” San Francisco
Bay Guardian, 27 Agustos 1997, https://miyamasaoka.com/
writings-by-miya-masaoka/1997/unfinished-music/ (eri-
sim 14 Agustos 2026). Cohen ayrica AOS - To David Tu-
dor'da ters cevrilmis dogum sesi kaydinin canli sesle yeni-
den taklit edilmesini inceler.

13 Liz Pelly, “Kim Gordon, tUnE-yArDs, and 6 Other Musici-
ans on Why Yoko Ono Matters,” Pitchfork, 16 Kasim 2016,
https://pitchfork.com/thepitch/1366-kim-gordon-tune-yar-
ds-and-6-other-musicians-on-why-yoko-ono-matters/;
Masaoka, “Unfinished Music” (erisim 14 Agustos 2026).

14 Mark Kemp, “Yoko Ono Reconsidered,” Option 45 (Tem-
muz-Agustos 1992): 74-81; https://dailykemp.
com/2019/11/14/yoko-ono-she-who-laughs-last/ (erisim 14
Agustos 2026).



gibi duyulan bu akustik taskinlig1 aslinda fazla-
styla kaltirld, hatta kiltarler arasi. Belki biraz da
bu ytizden ayni ses, kimileri icin yeni bir imkan,
kimileri icinse tahammulu zor bir asirilik.

Reddin repertuvari da Yokonunkinden geri
kalmayacak kadar renkli: Olumlu bir degerlen-
dirmede bile sesi “jiletle gargara”ya benzetiliyor;
o sdylemeye baslayinca studyo calisanlarinin tu-
valete gittigi, kimi zaman kayit cihazlarini kapat-
ug1 anlatiliyor.” Belli ki asil tahammiil edileme-
yen, kadin sesinin tath ve uslu olma misyonunu
reddetmesi; Yokonun durumunda buna Batrdaki
“sessiz ve itaatkar Japon kadim” klisesi de ekle-
niyor.'® Yoko'ya gore duygular1 bastirmak kadin-
lar1 hasta ediyor, ¢1glik atmaksa saglikli ve Sopra-
no icin Ses Parcast bir protesto sarkisi.'” 1972'de
yayimladig1 feminist manifestosu “Toplumumu-
zun Disilestirilmesi’nde, “Gercek oldugumuz
icin durmadan 6zur diliyoruz. Ben ekranda par-
layan o steril prens ve prenses imgesine ¢ok uza-
gim; osurdugum icin litfen beni affedin, sevisti-
gim ve bir insan gibi koktugum i¢in de dyle.” diye
yaziyor."® Ciglk, gercek oldugu icin 6ztr dileme-
yi birakan bedenin sesi.

1970’ gelindiginde bu ses, Yoko ile John'un or-
tak hayatinda yeni bir yanki buluyor. Hentz bir
yillik evliler: Sansasyonel balayilarini bir baska
“mekan dontisimu’ne, Bed-In'e cevirmis;'® deney-
sel albiimler ve baris kampanyalariyla iliskilerini

15 Gordon Campbell, “We Need to Talk About ... Yoko Ono,”
Elsewhere, 11 Nisan 2013, https://www.elsewhere.co.nz/
weneedtotalkabout/498/; Ono, “The Guests Go In to Sup-
per”; Pelly, “Why Yoko Ono Matters” (erisim 14 Agustos
2026).

16 Chambers-Letson, “Unfinished Grief Symphony,” A Dream
You Dream Together.

17 Yoko Ono, “Voice Piece for Soprano / Whisper Piece,” Ima-
gine Peace, https://www.imaginepeace.com/archives/11543
(erisim 14 Agustos 2020).

18 Yoko Ono, “The Feminization of Society,” The New York
Times, 23 Subat 1972, 41; https://www.imaginepeace.com/
archives/23270 (erisim 14 Agustos 2026).

19 John Lennon ve Yoko Ono, Bed-In for Peace, Amsterdam
Hilton, Mart 1969. Cift, 20 Mart 1969’da Cebelitarik’ta ev-
lendikten sonra geleneksel bir balay1 yerine bir hafta boyun-
ca yatakta kalarak basini otel odalarina davet etmis ve ilgiyi
dunya barisina yoneltmeyi hedefledi. “Wedding Album by
John & Yoko Reissued,” JohnLennon.com (erisim 17 Agus-
tos 2026). May1s-Haziran 1969'da Montreal'de gerceklestiri-
len ikinci Bed-In icin bkz. “Yoko Ono: Bed-In, 1969,” The
Museum of Modern Art (erisim 17 Agustos 2026).

Gokyuziu Televizyonu.

bir sanat ortakligina tasimislar. Ancak Beatles'n
dagilmasi, Yoko’ya yonelen saldirilar, dustkler ve
baska kayiplar nedeniyle kirilgan bir donemden
geciyorlar. Arthur Janov'un yeni yayimlanan The
Primal Scream kitab1 John'un eline gectiginde,
bastirilmis acinin yeniden yasanip sesle disar1 ¢1-
karilmasi fikri ona Yokonun yillardir yaptig: seyi
hatirlatiyor. Yokonun ¢iglig1 Janov'dan eski. Bera-
ber denedikleri bu yeni terapi bicimi John'da be-
lirgin bir iz birakiyor; ayn1 yil kaydettigi John
Lennon/Plastic Ono Band albumunun ciplak ve
itirafc1 dili de bu stirecten besleniyor.?

Muzeye donelim. Aci, ofke, hing ya da dile ge-
lemeyen ne varsa, malum “mekan donistartaci”™-
nun talimatiyla ¢igliga dontisup izleyiciyi kati-
limc1 kiliyor. Dontstumun kaynag: duvardaki bir
eser degil, kendi gogsuntizden ytkselip girtlagi-
nizdan kopan bir ¢iglik. Fakat Soprano icin Ses
Parcast, Yokonun miize i¢in yazdig: bir “talimat”
degil, Grapefruit adli sanat kitabina giren ¢ok sa-
yida kisa metninden biri. Grapefruit dunyaya bi-
rakilmis muzir bir kullanim kilavuzu; bir “kur-
maca kurallar diinyasi”®' veya “otorite kurmayan
yaratma emirleri’nin toplam1.?? Buyuruyor ama

20 “Wedding Album,” JohnLennon.com, https:/www.john-
lennon.com/music/albums/wedding-album/; “Who Are the
Plastic Ono Band?,” JohnLennon.com, https://www.john-
lennon.com/news/who-are-the-plastic-ono-band/; Sheff,
Yoko, 103-107 (erisim 14 Agustos 2026).

21 “Kurmaca kurallar dinyas1” ifadesi icin bkz. André T. Le-
pecki, “In the (event of) blink,” A Dream You Dream Toget-
her: A Symposium Celebrating Yoko Ono, Park Avenue Ar-
mory, 15-16 Subat 2025.

22 “Otorite kurmayan yaratma emirleri” ifadesi Gabriella Da-
ris’e aittir; 6zgin metinde “non-authoritative orders of
creation.” Gabriella Daris, “Radical Instructions: Yoko Ono
and Radical Imagination,” Krisis 45, no. 1 (2025): 43-58, 43,
https://doi.org/10.21827/krisis.45.1.42350.
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sonuclarina hukmetmiyor. Yildizlarin hareketi-
nin sesini satmay1, sudaki ay1 kovayla ¢almayz,
Mona Lisa'dan ucurtma yapmayi, gokyuzinde
bin ginesi eritip ardindan ton balikli sandvic
yemeyi salik veriyor. Girisimcilik faslinda ise in-
san icin kuyruk, boynuz, hale ve t¢tincit goz sa-
tan bir dukkan var.?3 Bir tur siir, belki de saka
kitabu... Dilerseniz sonra yine konusuruz.

Soprano icin Ses Parcast bugiin miizelerin bas-
kosesinde, fakat elli kiisur yil once kapilar Yo-
ko'ya kapandiginda o sergisini kapilarin 6ntinde
kurmay1 da bildi; ne de olsa bir “mekan donistu-
rucu.” 1971 tarihli gerilla sergisi One Woman
Show’'dan bahsediyorum. Yoko, MoMAda kisisel
bir sergi acacagini The Village Voice ile The New
York Times'a verdigi ilanlarla duyuruyor. landa
muzenin énunde, tizerinde kocaman bir F bulu-
nan alisveris cantasiyla cekilmis rotuslu fotografi
var. F, “Modern” ile “Art” arasina kayinca MoMA
bir anda Museum of Modern (F)Art oluyor.24 Fa-
kat ilan1 gorup MoMA'ya gelenler galerilerde ara-
diklar1 sergiyi bulamiyor. Ustelik konuyu acikli-
ga kavusturabilecek tek kisi, miizenin 6ninde
gogsune ve sirtina ilan levhalar1 asmis bir adam;
o da sergiyi aciklamak yerine butiintyle havaya
ucuruyor: Anlattigina gore Yoko, kendi bedeniyle
ayni hacimdeki cam bir kaba doldurdugu sinek-
lere o siralar kullandig1 Ma Griffe parfiumunu si-
kip onlar1 heykel bahcesinde salmis. Sinekler
New York’a dagildikca ziyaretciler de onlar: ko-
kularindan bulup peslerine dusecekmis. Hikaye
bu. Sergi izinsiz oldugu kadar kurmaca da. Orta-
da guizel kokulu sineklerden cok, onlarin salindi-
gina inandiran foto-kolajlar var: Kap bosalirken
Yoko kadrajdan cekiliyor ve sinekler miizeden
Manhattan’a, oradan Brooklyn’e dagilarak isi de
miizenin sinirlarindan kaciriyor.?®

23 Yoko Ono, Grapefruit: A Book of Instructions and Drawings
(New York: Simon & Schuster, 2000). i1k bask1 1964’te Tok-
yo'da, Ono'nun Wunternaum Press’i tarafindan yayimlan-
di; bkz. The Museum of Modern Art, “Yoko Ono. Grapefru-
it. 1964, https://www.moma.org/collection/works/128103
(erisim 14 Agustos 20260).

24 “Museum of Modern (F)Art” s6z oyununda Art sozcugunun
ontne gelen F, Ingilizce “fart™, yani “osuruk™u olusturur.

25 The Museum of Modern Art, Yoko Ono: One Woman Show,
1960-1971, https://www.moma.org/calendar/exhibiti-
ons/1494; Whitney Rose Graham, “Yoko Ono at MoMA: An

Malzeme listesi somut: cam, parfum, sinek. Ser-
giyse butuniiyle zihinde aciliyor. Isin daha ilging
yan1 su: Yoko, hi¢ gerceklesmemis sergisi icin bir
katalog ve sokak roportajlarindan olusan bir film
hazirlayip onu belgelerde yasatmaya basliyor. Ar-
siv, olandan kalani toplamak yerine olmayam
kayda aliyor. Bir elestirmenin deyisiyle bu, “izin-
siz ama reklami iyi yapilmis” bir sergi: Galeride
hicbir sey yok, fakat ilan1, katalogu, filmi, sozcisit
ve saskin ziyaretcileri orada.?® Hakikat-sonrasi ¢ag
hentiz ortada yok ama Yoko belgeyle kurmacanin
sinirini ¢oktan bulandirmaya baslamis. Feminist
sanat da o sirada dilini kurmakla mesgul, ama
Yoko mizah ve hayal giiciiyle onun sorularinin
pesine coktan ditsmiis.?” 1971 MoMA muidahalesi-
nin derdini yillar sonra nasil acikladigindan belli:
“Kadin sanatcilara sans verin!”?®

Yoko'nun MoMA’dan iceri buyrulmas: kirk
dort yili buluyor. 2015’te acilan Yoko Ono: One
Woman Show, 1960-1971, kurumdaki ilk resmi
kisisel sergisi. 1971'de kapinin disinda kalan ser-
gi artik muze tarihinin bir parcasi. Bir zamanlar
var olmayan bir sergiyi arayan ziyaretciler, bu kez
yaklasik yuz yirmi bes yaput, belge, film, ses kay-
d1 ve performans karsilasiyor. Dort aya yakin
stirede 535.270 kisinin gezdigi sergi,”® Yokonun

Exhibition 50 Years in the Making,” MoMA, 9 Haziran 2015,
https://www.moma.org/explore/inside_out/2015/06/09/yo-
ko-ono-at-moma-an-exhibition-50-years-in-the-making/
(erisim 14 Agustos 2026). ilanlarin tarihleri icin bkz. Klaus
Biesenbach ve Christophe Cherix (haz.), Yoko Ono: One Wo-
man Show, 1960-1971 (New York: MoMA, 2015), 77.

26 The Museum of Modern Art, Yoko Ono: One Woman Show,
1960-1971; Andrea K. Scott, “Yoko Goes Solo,” The New
Yorker, 18 May1s 2015, https://www.newyorker.com/cultu-
re/culture-desk/yoko-goes-solo (erisim 14 Agustos 2026).

27 Ahu Antmen, “Seste ve Yapida ‘Kadin’,” Yoko Ono: Icses ve
Icyapr sergi katalogu (Istanbul: Sakip Sabanci Muzesi,
2026), 61.

28 Antwaun Sargent, “Catching Up with the Inimitable Yoko
Ono,” Vice, 24 Haziran 2015, https://www.vice.com/en_uk/
read/catching-up-with-the-inimitable-yoko-ono-676 (eri-
sim 14 Agustos 2026).

29 The Museum of Modern Art, “Yoko Ono: One Woman
Show, 1960-1971 Explores Yoko Ono’s Groundbreaking
Early Work,” basin bulteni, 4 May1is 2015, https:/www.
moma.org/documents/moma_press-release_386915.pdf;
The Art Newspaper, “The Grand Totals: Exhibition and Mu-
seum Attendance Numbers Worldwide,” Nisan 2016, htt-
ps://joaoturin.com.br/cms/wp-content/uploads/2016/04/
Visitor-Figures-2015-LO.pdf (erisim 14 Agustos 2026).



sakasinin ciddiye alinmasindan fazlasi; Mo-
MAnin kendi tarihine distugu bir dizeltme no-
tu. Yoko ile kusagindaki kadin ve Asyal sanatci-
lar1 gozden c¢ikaran kanon da elbet tek sergiyle
sicilini temizleyemiyor.

1971'de Yoko kendisini programa gizlice ekler-
ken Linda Nochlin de “Neden Hi¢ Buyuk Kadin
Sanat¢t Yok?” diye soruyor; cevabi kadinlarda
aramiyor, yetenegi egiten, sergileyen, satin alan,
yazan ve sonunda “buytk” ilan eden kurumlara
bakiyor.*® Yoko'nun hikayesi bu tezi komik bir
kesinlikle dogruluyor. Ayni tezin en kisa ozeti,
John Lennon’in Yoko i¢in kullandigr “dunyanin
en unla bilinmeyen sanatcis1” sozi: Bir yanda
dunyaca bilinen adi, 6te yanda ¢ok daha az tani-
nan sanatt.’’
yanlis yerden baslatiyor. Yoko, Lennon’la tanisti-
ginda uluslararasi avangart sahnesinde taninan
bir sanatciydi; 1966'da onun Londra'daki sergisi-
ne gelen Lennon'd1.®? Bu bilinmezlik sohretin
yan etkisi degil, bilincli bir yanlis hatirlama. Bir
yanda onu John Lennonin esi ve Beatles'in dagil-
masinin sorumlusu olarak sabitleyen poptler
kaltar; ote yanda kadinlari, ozellikle de Asyali
kadinlar1 avangardin kenarina yazan sanat tari-
hi var. Deneysel sahnenin kendine yer aradig:
1960 New York'unda, 112 Chambers Street’teki
cat1 katim1 kiralayip avangardin bulusma yerine
dontusturen, La Monte Young'la alt1 ayda on bir
etkinlik duzenleyen ve kimi geceler iki yuz kisi-
yi agirlayan Yokonun adinin programda bile yer
almamis olmasi gercekten garip.®® Batili sanatci-
lar Dogu kilturlerinden aldiklarini yenilik diye
sunabilirken Dogu ve Guney Asyal1 sanatc¢ilar
Batil1 pratiklerle calistiklarinda kolayca taklitci

Ustelik poptler hafiza hikayeyi de

30 Linda Nochlin, “Why Have There Been No Great Women
Artists?” ARTnews 69, no. 9 (Ocak 1971): 22-39, 67-71.

31 John Lennon’in tam ifadesi: “Yoko is the most famous unk-
nown artist in the world. Everyone knows who she is, but
nobody knows what she does.” Bkz. Yoko Ono, Walking on
Thin Ice, JohnLennon.com, https://www.johnlennon.com/
music/with-yoko-ono/walking-on-thin-ice/ (erisim 14
Agustos 2020).

32 Chambers-Letson, “Unfinished Grief Symphony,” A Dream
You Dream Together.

33 The Museum of Modern Art, “Yoko Ono: One Woman
Show, 1960-1971 Explores Yoko Ono’s Groundbreaking
Early Work,” 4 May1s 2015; Cohen, “The Musical Vocation
of Yoko Ono,” A Dream You Dream Together.

Goéranmez Insanlar.

sayiliyor.3* Zen dustincesinden beslenip sessiz-
lik ile rastlantiy1 Bat1 avangardinin merkezine
tastyan John Cage oncu sayilirken, kendi talimat
estetigini gelistiren Yoko onun takip¢isine indir-
geniyor.?® Tarih onu iki John arasina sikistirma-
ya calistyor: Kimligi Lennon’in, sanat1 Cage’in
hanesinde.

Taninma bicimi ¢ok daginik. MoMA'nin disin-
da sergisini actig1 1971'de Everson Museum of
Art, Yoko'nun ilk muze retrospektifini diizenli-
yor; ardindan Whitney Museum, Modern Art
Oxford ve Japan Society geliyor.?® Hans Ulrich
Obristin belirttigi gibi Yoko tek bir sanat bi¢imi-

34 Cohen, “The Musical Vocation of Yoko Ono,” A Dream You
Dream Together. Cohen bu asimetriyi Ming Tiampo'nun
“cultural mercantilism” kavramiyla aciklar.

35 Midori Yoshimoto, Into Performance: Japanese Women Ar-
tists in New York (New Brunswick, NJ: Rutgers University
Press, 2005); Jieun Rhee, “Performing the Other: Yoko
Ono’s Cut Piece,” Art History 28, no. 1 (Subat 2005): 96-119.

36 Everson Museum of Art, “Yoko Ono: Remembering the
Future,” https://everson.org/explore/past-exhibitions/yo-
ko-ono-remembering-the-future/; Whitney Museum, “Yo-
ko Ono: Objects” ve “Yoko Ono: Films,” 8 Subat-16 Nisan
1989, https://whitney.org/exhibitions/archive?page=25;
Modern Art Oxford, “Yoko Ono: Have You Seen the Hori-
zon Lately?,” https://www.modernartoxford.org.uk/blog/
from-the-mao-archive-yoko-ono-in-1997; MIT List Visual
Arts Center, “YES YOKO ONO,” https:/listart.mit.edu/ex-
hibitions/yes-yoko-ono (erisim 14 Agustos 2026).
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ne kapanmadig icin hicbir sanat diinyasinda bu-
tuniyle kabul gormityor.3” Her kurum iretiminin
bir parcasini gortyor; butunt tek bir kadraja s1g-
muyor. Asil geciken, bu butint okuyacak dil: Yo-
ko'nun talimatlar1 kavramsal sanatin, bedenle
ugrasan isleri de feminist sanatin sozligunden
once tiretilmis oluyor.®® Fakat once gelmek, onci
sayllmaya yetmiyor, ¢tink sanat tarihinin yetis-
mesi zaman aliyor. Talimatla baslayip katilimla
bicimlenen, kimi zaman yalnizca zihinde gercek-
lesen bu isler, miizenin neyi “yapit” saydigini da
tartismaya actyor.>® Aslinda “mekan dontistiri-
cu” pratigi, onun hayati boyunca gelistirdigi bir
savunma sanati, cinki mekan hicbir zaman ra-
hatca yerlestigi notr bir zemin degil, kim oldugu-
nu ve nasil davranmasi gerektigini dayatan bir
yapl. O da ona yer agcmayani yikmak yerine onun
kosullarini bukuyor. Kap1 acilmadiginda iceriyi
birakiyor, kapt ontnt sergiye ceviriyor.

Savas oncesi Tokyo'daki dinyasi eski itibarla
yeni serveti ayni konakta bulusturuyor: Otuzdan
fazla hizmetkarin calistig1 evde, piyano egitimi
almis bankaci babas1 haftada u¢ gun golf oynu-
yor; bankacilikla ytikselen Yasuda ailesinden ge-
len annesi ise Paris elbiseleri, incileri ve parlak
ruju ile davetten davete geciyor.*® Fakat bu kala-
balik evde Yoko oylesine yalniz ki bazen baska
bir insan gorebilmek icin zili ¢calip hizmetkarlar-
dan bir sey istiyor. Mekan genis, aidiyet dar. Ar-
dindan aile 1940’ta Amerika’ya tasiniyor. Evin
pencereleri Japon yemeklerinin kokusu disari
citkmasin diye kapatiliyor. Sinemada Asyali kotii-
ler gorundugunde karanliktaki seyirciler yuhali-
yor; sokaktan hakaretler ve taslar geliyor. Henuz

37 Julia Peyton-Jones ve Hans Ulrich Obrist, “Interview with
Yoko Ono,” Yoko Ono: To the Light, haz. Kathryn Rattee,
Melissa Larner ve Rebecca Lewin (Londra: Serpentine Gal-
lery ve Koenig Books, 2012), 34-37; soylesinin cevrimici
sturumi icin bkz. Hans Ulrich Obrist, “Yoko Ono,” Flash
Art, 24 Temmuz 2015, https:/flash---art.it/article/yoko-o-
no/ (erisim 17 Agustos 2026).

38 Cohen, “The Musical Vocation of Yoko Ono”; Julia Br-
yan-Wilson, Tavia Nyong’o ve Brigid Cohen ile soylesi,
“Everything in the Universe is Unfinished: A Concluding
Reflection,” A Dream You Dream Together; Antmen, “Seste
ve Yapida ‘Kadin’.”

39 Ahu Antmen, “Giris,” Yoko Ono: Icses ve Icyapt sergi katalo-

98 gu (istanbul: Sakip Sabanci Muzesi, 2026).
40

Sheff, Yoko, 4-5 ve “Childhood” boltimai.

savas yok. Ono ailesi Subat 1941’de Japonya'ya
dontiyor ve yalnizca bir yil sonra geride biraktik-
lar1 yiz bini askin Japon Amerikali evlerinden
zorla ¢ikarilarak resmi ad1 “yeniden yerlestirme
merkezi” olan kamplara kapatiliyor.*' Ev denen
seyin tapu, kira kontrat1 ya da perdelerden ibaret
olmadig1 boylece erken tarihlerde anlasiliyor:
Devlet karariyla ev bir gecede su¢c mahalline,
komsu karariyla mutfak kokusu delile donusebi-
liyor. Savas onu ve iki kictuk kardesini bombar-
diman altindaki Tokyo'dan Nagano'daki bir koye
savuruyor, fakat Yoko orada da eve donemiyor.
Koyluler aileyi sehirden gelmis simarik zenginler
say1tyor, okul cocuklar onlar: tasliyor, milli mar-
st yeterince hizl1 sdylemeyen Yoko'ya “Amerikan
casusu” deniyor. Aclik oyle agir ki yanlarinda
getirdikleri degerli esyalar1 birkac avug piring
karsiliginda elden c¢ikarmak zorundalar. Ellerin-
dekiler yetmeyince Yoko ve kuictik kardesi yemek
varmis gibi yapiyor, sevdikleri yemeklerin hayali
menitleriyle yetiniyorlar. Yokonun “belki de ilk
sanat isim” dedigi bu oyun, aclig1 gidermiyor
ama kardesinin ytuzuni gildarayor.*?

Yillar sonra Vietnam Savas siirerken yeniden
adres degistiriyor: New York'taki cat1 kati, Lond-
radaki stiidyo, Dakota'daki daire. Fakat Yoko nere-
ye giderse gitsin sanat tarihindeki, muzikteki ve
John'un yanindaki yeri yeniden tartismaya acili-
yor. Kavramsal sanatin 6ncusi “egzotik Japon ka-
din”a indirgeniyor; John'un yaratici ortagi, Beat-
les'in evine sizmis “Dragon Lady” diye damgalani-
yor; sesi, miizikten sayilmayan bir gurultiye cev-
riliyor. Beatles hayranlar1 ona “ulkene don” diye
bagiriyor. Oysa don denilen yerdeki aile kapisi Jo-
hn'dan da Beatles’tan da 6nce kapanmis. Yillar
once, ailesinin ona uygun bir es bulmay1 umdugu
Karuizawa davetinde Yoko, bankaci ya da diplo-
mat adaylarina degil, partinin piyanisti Toshi Ichi-
yanagi'ye ilgi duymus; birkac y1l sonra New York'ta

41 Sheff, Yoko, “Childhood” ve savas bolimleri; U.S. National
Archives, “World War II Japanese American Incarceration,”
https://www.archives.gov/research/aapi/ww2/incarceration
(erisim 14 Agustos 2020).

42 Sheff, Yoko, 11-12; Sean O’Hagan, “Yoko Ono at 80: ‘I Feel
That I Am Starting a New Life, a Second Life’,” The Guardi-
an, 26 May1s 2013, https:/www.theguardian.com/cultu-
re/2013/may/26/yoko-ono-80-meltdown-john-lennon (eri-
sim 14 Agustos 2026).



yeniden karsilastiklarinda
sevgili olmuslar. Sarah Law-
rence’t birakip Toshi'yle evlen-
diginde ailesi onu reddetmis
ve maddi destegini kesmis. O
kap, evlilik dagilip Yoko agir
bir ¢okis icinde Japonya'ya
donduagunde yeniden acilir
gibi olmus, fakat bu da kisa
sure sonra bir psikiyatri ku-
rumuna yatirilmasiyla sonug-
lanmis. Onu oradan cikaran
Anthony Cox’la evlenmis ve
bu evlilikten Kyoko dogmus.
1964'te Japonya'da Cut Piece’i
sahneleyip seyircilerin giysi-
sinden parcalar kesmesine
izin verdiginde ailesi onun
avangard ununu gururdan
cok utancla karsilamis. Yo-
konun Londrada Johnla bas-

Kesme Parcasi.

layan iliskisi Cox’la evliligini bitirmis; Yoko da
Don’t Worry Kyoko'da John Lennon ile Eric Clap-
ton'in gitarlarindan ytukselen hircin sesler esligin-
de kizina “merak etme” diye haykirmis. Cox daha
sonra sekiz yasindaki Kyoko’yu alip sahte isimlerle
bir tarikatin icinde saklamis; Yoko’yla John onu
bulma umuduyla New York’a tasinmis: yeni sehir
onlara bir ev acarken Yokonun kizina acilan kap1
yirmi ti¢ y1l kapal kalmis.* Yani Yokonun yerle-
semedigi sey yalnizca evler ya da ulkeler degil; ai-
le, evlilik ve annelik gibi insan1 diinyaya yerlestir-
digi varsayilan buttun yapilarin ayni anda hem
icinde hem de disinda kaliyor. Her biri ona bir yer
acarken bagka bir yerden cikariyor; bu ytuzden ai-
diyet, yeniden tasarlanmasi gereken bir mekan.
Haritaya sigmayan bu aidiyetin bir bi¢imi,
1973’te John'la birlikte ilan ettikleri kurmaca ul-

43 Sheff, Yoko, 17, 23-24, 41-48, 111-123; “Don’t Worry Kyoko
(Mummy’s Only Looking for a Hand in the Snow),” JohnLen-
non.com, https://www.johnlennon.com/music/with-yoko-o-
no/dont-worry-kyoko/; Jordan Runtagh, “Kidnapping, Tears
and Reconciliation: Inside Yoko Ono’s Decades-Long Saga to
Find Her Missing Daughter,” People, 1 Subat 2025, https://
people.com/the-heartbreaking-custody-battle-behind-jo-
hn-lennon-and-yoko-ono-s-new-york-move-8781710;
Chambers-Letson, “Unfinished Grief Symphony,” A Dream
You Dream Together (erisim 14 Agustos 2026).

ke Nutopia. Buranin toprag,
sinir1 ve pasaportu yok. Var-
lig1n1 taniyan herkes yurttas;
her yurttas da el¢i.** ki iilke
arasinda kendine yer bula-
mayan Yokonun, haritaya
dcunc bir tlkeyle yerlesiyor.
Iki tilkeye de tam olarak siga-
mayan Yoko’ya, sinir fikrin-
den vazgecen Nutopia yer
actyor. Haritada yer kaplama-
yan bu acik yurttashk fikri,
muzikte Plastic Ono Bandle
karsilik buluyor. 1970’te ya-
yimlanan John Lennon/Plastic
Ono Band ile Yoko Ono/Plastic
Ono Band albtimlerine de ad1-
n1 veren olusum, Yokonun
1967’de tasarladig: tuhaf ve
hayli ileri goruslu bir fikir-
den doguyor: Insan miizis-
yenlerin yerini icinde mekanizmalar ya da robot-
lar bulunan seffaf kutularin almasi. Yoko bu fikri
John’a anlatinca John bir kaset kutusu, bir kagit
agirligl ve plak temizleme fircasinin tupinden
kuctk bir model yapiyor; adin1 da Plastic Ono
Band koyuyor. 1969°da Give Peace a Chance bu
grubun imzasiyla ciktiginda fikir ilk gercek kay-
din1 buluyor. Yokonun deyisiyle kayitta calan,
kayd dinleyen, sarkiy1 soyleyen, kisacasi isteyen
herkes gruba tiye. 2021'de acilan internet sitesin-
de albuim kapagindaki bos karelerden birini secip
adin1 belirten ve mesaj birakanlar da kendilerini
gruba yazdirabiliyor.*> Mesele yine yer acmak:
Biri yurttashga, oteki muzisyenlige. Yoko kapiy1
oyle acik birakiyor ki izleyici bazen onun koydu-
gu sinir1 da astyor. Adini eyleme cevirip izleyiciyi
resme civi cakmaya cagiran Painting to Hammer a
Nail, beyaza boyanmis ahsap bir pano, zincirli bir

44 John Lennon ve Yoko Ono, “Declaration of Nutopia,” 1 Ni-
san 1973; “The Birth of Nutopia, 2 April 1973,” JohnLen-
non.com, https://www.johnlennon.com/news/the-birt-
h-of-nutopia-2-april-1973-%F0%9F%8F%B3%EF%B8%8F/
(erisim 14 Agustos 20260).

45 Yoko Ono ve John Lennon, “Who Are the Plastic Ono
Band?,” JohnLennon.com, https:/www.johnlennon.com/
news/who-are-the-plastic-ono-band/; Plastic Ono Band, ht-
tps://www.plasticonoband.com/ (erisim 14 Agustos 2026).
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cekic ve bir kutu cividen olusuyor. 2009'da Seatt-
le Art Museum’daki sergilenmesinde pano civi-
lerle doldugunda bile ziyaret¢iler durmuyor;
makbuzlari, sakiz kagitlarini ve bulduklar: par-
calar1 panoya ve duvara ilistirerek isi “kendi so-
nunun otesine” tasiyorlar.*® Umberto Eco’nun
“acik yapit” fikri somutlasiyor: Izleyici yalmzca
isi tamamlamiyor, tamamlanmanin ne demek
olduguna da miidahale ediyor.*’

Bu gecirgen yapinin kitap bicimi ise daha once
bahsettigim Grapefruit. Adin1 Yoko'nun portakal
ile limonun melezi sandig1 greyfurttan aliyor,
cunkit Yoko kendisini savas sonrasinda ne tam
Japon ne tam Amerikal1, “ruhsal bir melez” diye
tarif ediyor. Botanik kismi hatali olsa da metafor
iyi calisiyor: ki tarafa da biitiniyle teslim olma-
yan ug¢inct bir tat. Kitabin talimatlar: da sanat
ile hayat, siir ile eylem, Ingilizce ile Japonca ara-
sindaki sinirlar1 belirsizlestiriyor.*® Burada go-
rintintn yerini onu tarif eden sozler degil, he-
niiz var olmayan bir eylemi baslatan “bir sozel
yonerge” aliyor.*® Bu kisa metinlerde yapit, sanat-
cinin elinden ¢ikip her okuyusta yeni bir imkana
donusuyor. Yokonun talimatlar1 boylece meka-
nik saatten kopup “yavas, organik bir zaman”
kuruyor; gecmisteki, simdiki ve gelecekteki kati-

46 Magdalena Holdar, “The Unlimited Performativity of Inst-
ruction Art: Space Transformer by Yoko Ono,” The Power of
the In-Between: Intermediality as a Tool for Aesthetic Analysis
and Critical Reflection, haz. Sonya Petersson, Christer Jo-
hansson, Magdalena Holdar ve Sara Callahan (Stockholm:
Stockholm University Press, 2018), 108-110, https://doi.
0rg/10.16993/baq.e; “Yoko Ono Work Controversy,” ArtAsi-
aPacific, 1 Kasim 2009, https://www.artasiapacific.com/
news/yoko-ono-work-controversy/ (erisim 14 Agustos
2026). Metindeki “kendi sonunun 6tesine” ifadesi Holdar'in
“beyond its end” soztiniin cevirisidir.

47 Umberto Eco, The Open Work, cev. Anna Cancogni (Camb-
ridge, MA: Harvard University Press, 1989), 3-23, 86.

48 Christophe Cherix, “Yoko Ono’s Lightning Years,” Yoko
Ono: One Woman Show, 1960-1971, haz. Klaus Biesenbach ve
Christophe Cherix (New York: MoMA, 2015), 11-17; Tate,
“Yoko Ono: Music of the Mind, Exhibition Guide,” https:/
www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/yoko-ono/exhibi-
tion-guide; MOMA Design Store, “PANGAIA x Yoko Ono
Map Piece Tote Bag,” https://store.moma.org/products/
pangaia-yoko-ono-map-piece-tote-bag; Yasufumi Nakamo-
ri, “Kindred Spirits,” A Dream You Dream Together (erisim
14 Agustos 2026).

100 49 Daris, “Radical Instructions,” 45. Daris’in “verbal prescrip-

tion” ifadesi metinde “sozel bir yonerge” olarak cevrilmistir.

limcilar ayni iste bulusuyor.®® Kitabin anahtar
fiillerinden “hayal et”, yillar sonra Imagine’in
omurgasina yerlesiyor. John, 1980’de sarkinin
sozlerinin ve fikrinin 6nemli bir bolimuntn Yo-
ko’dan geldigini kabul ediyor; onun katkisini
anmamasini da o yillarda “biraz daha bencil, bi-
raz daha maco” olmasina bagliyor. Ulusal Muzik
Yayincilar: Birligi, Yoko’yu ancak 2017°de ortak
yazar olarak kabul ediyor.>'

Yokonun fiilleri SSM’nin bahcesine de dagili-
yor: Imagine Peace, Have You Seen a Horizon La-
tely?, Breathe, Fly ve Dream.>? Bugtiniin marka
dili, her trinu kisisel 6zgiirlesme vaadiyle paket-
leyip bir toplu konut projesine “nefes al”, bir tele-
fon tarifesine “uc”, bir tuketici kredisine “diisle”
dedirttigi icin, bu isler ilk bakista siyasi ve top-
lumsal catismay1 birkac iyi niyetli soze indirge-
yen, fazla naif 6nermeler gibi goriinebiliyor. Oysa
Yoko'nun metinlerinde mesele yalnizca sozctikle-
rin ne dedigi degil, hangi dolasim sistemine so-
kuldugu. Reklamin kisa, tekrarlanabilir ve bu-
yurgan bicimi yerinde kaliyor, fakat arzulanan
artik bir aran degil, gerceklesmesi muhatabin
iradesine baglanan baris. 1969’da “WAR IS
OVER! IF YOU WANT IT” on bir kentin billbo-
ardlarina, gazete ilanlarina, afislere, el ilanlarina
ve radyo anonslarina yayiliyor. Reklamin bir sey
satin aldirmaya ayarl grameri, kendi araclariyla
satisin disina ¢ikariliyor.>® Bu miidahalenin ku-

50 Emily Wasserman, “This Is Not Here’ (A Report on the
Yoko Ono Retrospective at Syracuse),” Artforum 10, no. 5
(Ocak 1972), https://www.artforum.com/features/
this-is-not-here-a-report-on-the-yoko-ono-retrospecti-
ve-at-syracuse-210172/ (erisim 14 Agustos 2026), PDF 9.
“Yavas, organik zaman” ifadesi Wasserman'in “slow, orga-
nic (and nonmechanical) time” sozinun kisaltilmis cevi-
risidir.

51 “Imagine’ Receives NMPA Centennial Song Award, Credits
Yoko Ono as Co-Writer,” JohnLennon.com, 14 Haziran
2017, https://www.johnlennon.com/news/imagine-recei-
ves-nmpa-centennial-song-award-credits-yoko-o-
no-as-co-writer/ (erisim 14 Agustos 2026).

52 Yoko Ono: Insound and Instructure [Yoko Ono: I¢ses ve Icyapil,
sergi katalogu (Istanbul: Sakip Sabanci Miizesi; Leén: MU-
SAC, 2026), yaput listesi ve sergi gorselleri, 234-241.

53 Yoko Ono ve John Lennon, “WAR IS OVER! IF YOU WANT
1T,” 1969; Rachel Kent, “Yoko Ono: Future Now,” Museum of
Contemporary Art Australia, 13 Kasim 2013, https:/www.
mca.com.au/stories-and-ideas/future-now-curatorial-essay/,
“Artworks,” JohnLennon.com, https://www.johnlennon.
com/artworks/ (erisim 13 Agustos 2026). Resmi kronoloji



cuk bir provasi, 1965 tarihli Ono’s Sales
List. Yokonun listesinde ev, makine ya da
heykel degil; 151k, golge, koku, kahkaha
ve dokunustan yapilacak yapitlar var.>*
Fiyat listesi yerli yerinde; satisa direnme-
si gereken ne varsa piyasanin diline tah-
vil ediliyor.

[lanlarin yayildig1 atmosfer savas, pro-
testo ve tuketim yukla. Yoko ise tam da
bu atmosfere mudahale ediyor: onu siseli-
yor, konusturuyor, sonunda satisa bile ¢1-
kariyor. 1964 tarihli Night Air June 16 do-
nemin havasini siradan bir geceden alin-
mus kucuk bir siseye sigdiriyor. 1967 ta-
rihli Air Talk, daha sonra ayni adla bir sarkiya da
dontusen metninde, yaklastigimizda aramiza gi-
ren, uzaklastigimizda bizi birbirimize baglayan
havay1 anlatiyor.”® 1971 tarihli Air Dispensers bu
ortak maddeyi yirmi bes sentle ¢alisan bir otomata
yerlestiriyor (Sakip Sabanci Miizesindeki versiyo-
nu ise 1 TL kabul ediyor.) Para atilinca bir hava
kapsulu geliyor ctinkit Yoko, sanatcinin verdigi
fikri “hava ya da gtines” gibi dustinuyor: Herkes
onunla kendi bedeninin olctisit ve bicimince dola-
bilir. Fakat Air Dispensers bu aciklig1 kicuk bir
piyasa duzenegine de sokuyor. Otomatin sattig1
sey hava degil, kimsenin olmayan bir seyi “benim”
diye kapsiile kapatma sagmalig1.>® Duchamp’in
1919'da Paris havasini bir ila¢ ampuliine kapatip

mesajin 1969'da on bir kentte billboard, afis, el ilani, gazete
ilan1 ve radyo anonslariyla yayildigini kaydeder.

54 John Wilcock, “The Village Square,” The Village Voice, 4
Kasim 1965; Alvaro Rodriguez Fominaya, “Installation,
Architecture, and Space in the Work of Yoko Ono,” Yoko
Ono: Insound and Instructure, 48-53. Fominaya, Ono’s Sales
List'teki “Architectural Works” arasinda Light House, Wind
House ve Transparent House’u aktarir.

55 Yoko Ono: Insound and Instructure, yapit ve metin kayitlari;
ayrica Yoko Ono, Air Talk, Approximately Infinite Universe
(Apple Records, 1973).

56 Emily Wasserman, “This Is Not Here’ (A Report on the Yoko
Ono Retrospective at Syracuse),” Artforum 10, no. 5 (Ocak
1972): 47-51, ozellikle PDF 9-10, https://www.artforum.com/
features/this-is-not-here-a-report-on-the-yoko-ono-retros-
pective-at-syracuse-210172/; “Exhibition of Participatory
Works by 42 Contemporary Artists Opens September 16,
2016,” The Jewish Museum, 1 Eylil 2016, https:/thejewish-
museum.org/press/take-me-im-yours-final-release/ (erisim
13 Agustos 2026). SSM’deki 1 TLlik uygulama icin bkz. Yoko
Ono: Insound and Instructure, 174-175 ve sergi uygulamast.

Sabah Isinlari ve Nehir Yatagi.

dostuna armagan ettigi 50 cc of Paris Air'de hava
tekil bir hatira; Yoko’nun otomatinda ise seri tire-
tilen, fiyatlanan ve musteriye teslim edilen bir
mala donustiyor. Dogal kaynaktan gelen suyu PET
sisede satin almak bize oylesine olagan geliyor ki
Air Dispensers metalastirmay1 yalnizca bir adim
ileri tastyor: Toprak, konut, manzara ve su coktan
satildiysa sirada atmosfer mi var?

Havaya kapsulden bir beden veren Yoko, 15181
beyaz iplerle geriyor; yatagindan cekilen suyuysa
taslarin serinligi ve agirhigiyla mekanda tutuyor.
Morning Beams ile Riverbed, yalnizca zihinde ta-
mamlanan talimatlar degil, icine girilen mekan-
sal enstalasyonlar. lkinde tavandan yere gerilen
beyaz ipler, ortada gercek bir 1s1k huzmesi olma-
dan oday1 sabah 1sinlariyla dolduruyor; ikinci-
sinde nehir taslari, su olmadan zeminde bir akis
kuruyor. Ip 15182, tas suya benzemiyor ama meka-
n1 onlar gibi davranmaya ikna ediyor.®” Taslar,
Three Mounds'ta yerini t¢ toprak yiginina biraki-
yor. Hoyuklerden biri aile ici siddete maruz ka-
lan, biri akil hastanesine kapatilan, digeri yas is-
tismarina maruz kalan kadinlara adanmis. Top-
rag1 dogurgan kadin bedenine ve ¢liime baglayan
imge, Yokonun elinde siddete maruz kalan ka-
dinlar icin suretsiz ¢ portreye dénﬂ§ﬁyor.58

57 Alvaro Rodriguez Fominaya, “Installation, Architecture,
and Space in the Work of Yoko Ono,” 48-51; Yoko Ono: In-
sound and Instructure, 200-203. Katalog Morning Beams,
Cleaning Piece ve Riverbed’in 1997’den itibaren birlikte ser-
gilendigini belirtir.

58 Ahu Antmen, “Woman’ - in Sound, and in Structure,” Yoko
Ono: Insound and Instructure, 62-67; katalogdaki Three
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Burada ortiilen kadin bedeni, Cut Piece’de sah-
nenin ortasina, ¢iplak kalma pahasina oturuyor.
Talimat basit: Sanatc1 sahnede oturacak, oninde-
ki makasi alan seyirciler giysisinden kiuictik bir
parca kesip gotirecek. O sirada ailesinin deste-
ginden yoksun ve maddi sikint1 icinde olsa bile,
Yoko her icrada inatla en sik kiyafetlerini giyiyor.
[si Budist armagan anlayisiyla iliskilendiriyor;
kendisinden bir parcay1 hi¢ tanimadig1 insanlara
sunmak istiyor.>® Talimat1 baskalarinin icrasina
da aciyor. Hatta kendisi 1964’'ten 2003’¢ kadar
ancak birkac kez sahneye cikarken cellist Char-
lotte Moorman isi yillarca, onlarca kez tekrar
ediyor. Icralarin sayisi tartismali, fakat talimatin
Yokonun bedeninde sabitlenmedigi ac1k.®

Bu bitimsiz verme, alanin sinirin1 da siniyor.
[k kesikler ¢cekingen ve kiiciikken, makas gide-
rek bedene yaklasiyor. Aleti tutan, karsisindaki
beden tizerinde gu¢ sahibi oluyor. Austin Allen,
Cage’in 4'33"inde kalabaligin sessiz yapita ses
kattigini, Yoko'nun ise kalabaligin sanatcidan her
zaman “bir sey daha” alabilecegini gosterdigini
soyliyor. Dolayisiyla katilim kendi basina ma-
sum ya da iyi degil.®’ Bu bakimdan Cut Piece,
Marina Abramovi¢’in on yil sonra Rhythm 0’da
bedenini izleyicinin kullanimina birakacag: de-
neyle kavramsal bir akrabalik tasiyor. Ne var ki
feminist performans sanatinin adi hentiz konma-
dan Japon bir kadin tarafindan sahnelenmis ol-

Mounds sanatc1 metni, 212-215. Ono isi “women subjected
to domestic violence, women forced into madhouse and
women victims of elder abuse” icin adadiginm belirtir.

59 David Sheff, Yoko: A Biography (New York: Simon & Schus-
ter, 2025), Cut Piece anlatis1; Jieun Rhee, “Performing the
Other: Yoko Ono’s Cut Piece,” Art History 28, no. 1 (Subat
2005): 96-119; “Choose Your Own Adventure,” Tate Etc., 10
Ocak 2024, https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-60-win-
ter-2023/choose-your-own-adventure-yoko-ono (erisim 13
Agustos 2026).

60 Kevin Concannon, “Yoko Ono’s Cut Piece: From Text to
Performance and Back Again,” PAJ: A Journal of Performance
and Art 30, no. 3 (Eylul 2008): 81-93. Charlotte Moorman’a
atfedilen yaklasik yedi yiz icra sayisi farkli kaynaklarda
tekrarlansa da kesin olarak belgelenmis degildir; burada
onemli olan acik talimatin farkli performanscilarca yeni-
den gerceklestirilebilmesidir.

61 Austin Allen, “My Beautiful Never-Nevers’ Yoko Ono’s
Poetry Revisited,” Los Angeles Review of Books, 4 Nisan
2022, https://lareviewofbooks.org/article/my-beautiful-ne-
ver-nevers-yoko-onos-poetry-revisited/ (erisim 14 Agustos
2026), PDF 4.

masl, isin bu tarihin merkezine hemen yerlesme-
sine yetmiyor. Cut Piece yalnzca siddeti goruntr
kilmiyor; feminist sanat tarihinin kimi once, ki-
mi sonra gordugunit de aciga cikariyor.®?

Allen, Yokonun kariyerini goriinme ve gizlen-
me Uzerine uzun bir tez gibi okuyor. Cut Piece
bedeni bakisa teslim ediyor; Bag Piece bir ya da iki
kisiyi siyah bir cuvala sokup yuzd, yast, irki, cin-
siyeti ve statiyt disaridan okunamaz hale getiri-
yor. Fly'da kamera bir sinegin izinde ¢iplak beden
uzerinde dolasiyor; Film No. 4 (Bottoms) yurtuyen
ciplak kalcalar: yizlerin yerine geciriyor; Rape’te
kamera tanimadig1 bir kadini sokaktan evinin
icine kadar izleyerek bakmanin siddetini ayyuka
cikariyor.®® Audience Piece ise bakisin yoninu da-
ha dolaysiz bicimde tersine ceviriyor: Seyirciler
salona yerlesiyor, sahnedekiler de onlar1 seyredi-
yor. Karanlikta goriinmeden bakmaya gelen kala-
balik bir anda gosterinin kendisi oluyor.®* Beden
bazen teshir ediliyor, bazen saklaniyor, bazen go-
rintinin icinde parcalara ayriliyor; her defasinda
kimin bakma hakkina sahip oldugu yeniden pa-
zarhga aciliyor.

Amaze'de soru bu kez kimin baktig degil, gori-
nenin ne kadar givenilir oldugu. Saydam pleksig-
lastan yapilan labirent butunuyle goz onunde;
icindeki ziyaretci de saklanmiyor. Ne var ki du-
varlarin arkasi gorulebildiginden nereden ytrt-
nebilecegini anlamak giiclesiyor; acik gorunen bir
yol, aslinda saydam bir duvarla kapali ¢ikiyor.
Yapitin 1971'deki ilk kurulumunun merkezinde,
herhangi bir tesisata baglanmamis bir klozet du-
ruyor. Labirentin sonunda bir cevap bekleyen zi-

62 Rhee, “Performing the Other”; Ahu Antmen, “Woman’ - in
Sound, and in Structure,” 62-67;, Kathy O’Dell, “Fluxus Fe-
minus,” TDR/The Drama Review 41, no. 1 (Bahar 1997):
43-60. Rhythm 0 1974’te, Cut Piece’in ilk icrasindan on yil
sonra gerceklestirilmistir.

63 Allen, “My Beautiful Never-Nevers’,” PDF 9-10. Allen go-
rinme ve gizlenme hattini 6zellikle Cut Piece, Fly, Film No.
4 (Bottoms) ve Rape tizerinden kurar; Bag Piece’i bu cerceve-
ye biz ekliyoruz. Bag Piece i¢in bkz. Yoko Ono, “Bag Piece
(1964), performed during Perpetual Fluxfest,” sesli sergi
kayd1, The Museum of Modern Art, https://www.moma.
org/audio/playlist/15/374.

64 Audience Piece’in Audience Piece to La Monte Young adiyla da
anilmasi ve 1960-61 Chambers Street programindaki bag-
lami icin bkz. Connor Monahan, “Yoko Ono’s Chambers
Street Loft,” Yoko Ono: Insound and Instructure, 30-39, dzel-
likle katalog notu 21.



yaretci, kullanilamayan bir
tuvaletle bas basa kaliyor: Th-
tiyac giderilmiyor, merkeze
ytklenen anlam bosa dust-
yor. Sakanin adresi dogrudan
Fluxus. Fluxus sozcugunin
kokit akista, ama Maciunas
ad1 Yoko'ya gosterirken soz-
liukteki “flushing” anlamim
isaret edip sifonu kastederek
gulayor; Yoko da yillar sonra
Amaze’in ortasina klozeti,
kendi deyisiyle, onu mutlu
etmek icin yerlestiriyor.
2011'de Tohoku depremi ve
tsunamisinden birkac ay son-
ra Yokohama'da kurulan Te-
lephone in Maze surumunde
tuvaletin yerini bir telefon
aliyor. Yoko onceden bildir-
medigi bir anda telefonu caldiriyor; o sirada mer-
keze ulasmis ziyaretci ahizeyi kaldirirsa onunla
konusuyor. Labirentin merkezinde bu kez gercek
bir yanit var.®®

Yoko'nun erken resimleri de izleyiciyi yapitin
karsisinda degil, basinda, yaninda, tzerinde,
icinde birakiyor. 1960’larin baslarinda Chambers
Street'te gosterilen Painting to Be Stepped On tze-
rine basan ayaklarla, Painting to See the Skies gok-
yuzine actig1 bakisla, Add Color Painting ise ekle-
nen renkle tamamlaniyor. Yillar sonra, 2016’'da
gerceklestirilen Add Color (Refugee Boat) ayni
aciklipy siyasal bir mekana tasiyor: Ziyaretcilerin
ekledigi mavi yaz1 ve izlerle beyaz tekne denize,
steril galeri gocun, sinir gecisinin ve bogulma

65 Fominaya, “Installation, Architecture, and Space in the
Work of Yoko Ono,” 46-51; Hans Ulrich Obrist, “Yoko
Ono,” Flash Art, 24 Temmuz 2015, https:/flash---art.it/ar-
ticle/yoko-ono/ (erisim 14 Agustos 2026); Clive Phillpot,
“Fluxus: Magazines, Manifestos, Multum in Parvo,” George
Maciunas Foundation, https:/georgemaciunas.com/about/
cv/manifesto-i/ (erisim 14 Agustos 2026). Ono, Maciunas'in
“Fluxus”u énerirken sozlikte ozellikle “flushing” anlamini
gosterdigini ve Amaze’in merkezindeki klozeti onu sevin-
dirmek icin yerlestirdigini anlatir; Phillpot ise Maciunas'in
“flux” sozcuguniin arindirma ve bagirsakla ilgili anlamla-
rin1 basindan beri 6ne ¢ikardigini gosterir. Telephone in
Mage icin bkz. Laurie Anderson, Eriko Osaka ve Thierry
Raspail, Yoko Ono (Londra: Phaidon, 2024), 75.

Soprano icin Ses Pargasi.

ihtimalinin mekanina donu-
sttyor.®® 2009-2017 tarihli In-
visible People’da bu deniz Bo-
gaz'in kendisine aciliyor. Sa-
kip Sabanci Miizesi'nin Fis-
tikl1 Teras'indaki teleskoba
bakan ziyaretci, Yoko'nun ta-
limatiyla “uzak savaslardan
kicuk teknelerle siginmaya
gelen insanlar1” ariyor.®” On-
ce Hidiv ailesine, ardindan
Sabanci ailesine ev olan koés-
ktin Bogaz’a bakan terasinda
teleskop, manzaray1 gorun-
meyen goc rotalariyla kesi-
yor. Ziyaretcilerin sonucsuz
arayisinda, Nicole Demby’nin
Shadow Piece icin isaret ettigi
gibi, talimata agirligini yal-
nizca eylem degil, kurdugu
“topluluk ag1” veriyor. 1ki golgenin birlestigi iste
oldugu gibi, yaput tekil sonuctan ¢ok kisiler ara-
sinda actigi iliskiyle biyiyor.®®

Talimatlar bu ytizden biraz da herkese dag-
tilmis senaryolar. Six Film Scripts by Yoko Ono
ile Thirteen Film Scores by Yoko Ono, ayni filmin
birbirine benzemeyen insanlar tarafindan yeni-
den cekilmesine izin veriyor. “Piece”i Sabanc1
Miuzesi'ndeki sergide “yapit” yerine “parca” diye
cevirmemiz de burada anlam kazaniyor. Mend
Piece onceden kirilmis seramikleri bant, tutkal
ve iple onarmaya cagirirken, John Cage’e ada-

66 Christophe Cherix, “Yoko Ono’s Lightning Years,” Yoko
Ono: One Woman Show, 1960-1971, haz. Klaus Biesenbach ve
Christophe Cherix (New York: The Museum of Modern
Art, 2015), 11-17, 58-65; “Yoko Ono: Music of the Mind,
Exhibition Guide,” Tate, 15 Subat 2024, https:/www.tate.
org.uk/whats-on/tate-modern/yoko-ono/exhibition-guide.
Add Color (Refugee Boat) 1960°’ta tasarlanmus, ilk kez
2016'da gerceklestirilmistir.

67 Yoko Ono, “Invisible People,” @yokoono, X, 26 Kasim 2020
(erisim 17 Agustos 2026); Yoko Ono: Insound and Instructu-
re, 262-263.

68 Nicole Demby, “Essay: Yoko Ono ‘Grapefruit,” Fluxus Foun-
dation Archive, 2009, https:/fluxusfoundation.com/archive/
about-yoko-fluxus-foundation-archive/grapefruit-1964/es-
say-yoko-ono-grapefruit/ (erisim 14 Agustos 2026), PDF 3.
Demby, Shadow Piece’de iki kisinin golgelerini birlesinceye
kadar yan yana getirmesinden hareketle yapitlarin “a kind
of network of community” kurdugunu soyler.
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nan dizisindeki Promise Piece kirilan vazonun
parcalarini katilhimcilara dagitip ileride yeniden
bulusturmay1 6neriyor. Butun, sanat¢inin elin-
den eksiksiz ¢cikmiyor; insanlar ve zaman ara-
sinda paylastiriliyor.®® Yoko Ono 13 Days Dance
Festival bu dagitimi posta kart1 6lcegine indiri-
yor. Katilimcilara on ti¢ giin boyunca uygulana-
cak kucuk hareketler gonderiliyor; ayni sahneyi
paylasmayan bedenler, ayn1 talimatla uzaktan
dans ediyor.”

Yoko buyuk donusumi cogu kez kucik bir
yerden baslatiyor. 1966’da kalabaligin buttni
icin hazirlanmis happening’lerden cok “her bire-
yin kendi basina deneyimledigi” olaylarla ilgilen-
digini; parcalarini, konserden ciktiktan sonra
zihinde ya da duste tamamlanan provalar olarak
gorduguni soyluyor.”! Bu bireysel 6lcek siyaset-
ten geri cekilmiyor; siyasetin yerini ve araclarini
degistiriyor. Bed-In for Peace’te balay1 yatagi basin
kurstsiine, otel odas1 kamusal eylem alanina do-
nustyor; “WAR IS OVER! IF YOU WANT IT”
billboardlarda reklamin major dilini iceriden
bukuyor. Play It by Trust’ta ise buttun taslar ve
kareler beyaza boyandiginda iki taraf kisa stre
sonra hangi ordunun kime ait oldugunu unutu-
yor. Savas alan1 ortadan kalkmiyor; dusmani sa-
bit tutan kod bozuluyor.”? Yoko'nun minér siya-

69 Yoko Ono: Insound and Instructure, Six Film Scripts by Yoko
Ono, 88-95; 9 Concert Pieces for John Cage, 122-137, Mend
Piece, 138-139; Thirteen Film Scores by Yoko Ono, 152-167.
Mend Piece kirik seramiklerin onarimini, Promise Piece ise
kirilan vazonun parcalarinin dagitilip ileride yeniden bir
araya getirilmesini onerir.

70 Yoko Ono, Yoko Ono 13 Days Dance Festival (1966/1967),
Yoko Ono: Insound and Instructure, 144-149.

71 Yoko Ono, “Destruction in Art Symposium Lecture,” 1966,
Yoko Ono: Insound and Instructure, 298-301. Ono, “I'm more
interested in happenings that are more personal... not so
much for the whole, but for each individual” der ve parcala-
rin1 konserden sonra diiste ya da zihinde tamamlanan
provalar olarak tanimlar.

72 Yoko Ono ve John Lennon, Bed-In for Peace, 1969, sesli sergi
kaydi, The Museum of Modern Art, https://www.moma.
org/audio/playlist/15/382; “Play It by Trust (1966/1986-
1987),” M+, https://www.mplus.org.hk/en/collection/obje-
cts/play-it-by-trust-2015571/ (erisim 13 Agustos 2026). M+,
butiin taslar: ve kareleri beyaz olan takimda oyuncularin
oyun ilerledikce hangi tasin kime ait oldugunu izlemekte
zorlandigini belirtir. “Minor” ve “major” arasindaki kav-
ramsal ayrim icin bkz. Gilles Deleuze ve Félix Guattari,

Yoko Ono portre.

seti, iktidarin buytk araclarinin karsisina kucuk
ve glicsiiz jestler ¢ikarmakla yetinmiyor; yatagi,
posta kartini, satrang tasini ve reklam ctmlesini
major duzenin i¢cinde baska turla calistirtyor.

Yoko bir yere girdiginde o yerin fiili degisiyor:
Bahce konusuyor, resim yurinuyor, tavan okunu-
yor, seyirci seyrediliyor. Beden odaya, labirent te-
lefona, kirik vazo topluluga, posta kart1 dans sah-
nesine, yatak siyaset meydanina, billboard baris
talimatina, satranc tahtas1 dismansiz bir savas
alanina déniisuyor. Ip 151811, tas suyun, toprak
kadin bedeninin yerini aliyor; beyaz galeri deniz
oluyor, hava satisa ¢ikiyor, tlke sinirlarindan kur-
tuluyor. Mekanla birlikte kimin konusabildigi,
bakabildigi ve iceri girebildigi de degisiyor. Bu
yuzden Space Transformer hos bir sanatc1 sakasin-
dan, eksantrik bir unvandan fazlasi: Butin bu ha-
yatin kisa 6zeti. Yoko neden hicbir mekani oldugu
gibi birakmiyor? Belki de hicbir mekan ona oldugu
haliyle yer vermedigi icin.”® Kendisine ayrilan yere
razi olmak yerine kapinin, odanin, miizenin, med-
yanin ve tlkenin basina isler actyor. Sonra kartvi-
zitlerini dagitip bizi oyuna cagiriyor...

Kafka: Toward a Minor Literature, cev. Dana Polan (Minnea-
polis: University of Minnesota Press, 1986).

73 Magdalena Holdar, “The Unlimited Performativity of Instru-
ction Art: Space Transformer by Yoko Ono,” The Power of the
In-Between: Intermediality as a Tool for Aesthetic Analysis and
Critical Reflection, haz. Sonya Petersson, Christer Johansson,
Magdalena Holdar ve Sara Callahan (Stockholm: Stockholm
University Press, 2018), 99-128, https://doi.org/10.16993/
bagq.e. Holdar kartin kartvizit biciminin “Space Transfor-
mer”1 hem tasiyanin unvani hem de kartin kendisine veril-
mis bir eyleme giicti olarak okumaya actigini belirtir.



