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Igerik ve KmfiaziSyon Acisindan
Orhan Kemal'in Hikayelerinin Ozellikleri

Ceviren MERAL TAMER

Orhan * Kemal (1914 - 1970) savas sonras
Tirk dlzyazisimin dnde gelen temsilcilerinden bi-
ridir. Hikéyelerinin tiirl, bitin eserlerinin en
Snemli bélimiing  olusturur, Son hikayelerinin
toplandidi kitabin analizi, dikkatleri zeliikleri tip-
lerin karakterize edilis bigimine ve —bununia
ilgili olarak— anlatcinin her hikyedeki islevine
yoneitiyor. . : )

Orhan. Kemal'in ilk hikéyelerini topladigi ki-
tabi, - EKMEK KAVGASI adiyla . yayimlanmist
.{1948). O dénemde 25 vasinda olan yazann, ese-

_¥ine verdigi bu dikkat cekici bashik, onun tiim

eserlerinin ana fikri ve ¢lkis noktasi oldu. Yg-
Zarin son hikdyelerini topladigi ONCE EKMEK
{1968) adli kitabin boshdinda «ekmek» kelime-
sinin yer almasg da bu nedenle cok dogal gérii-
nilyor. Orhan Kemal'in esetlerine ekmek, sade va-
tandagm ekmek igin verdigi savas, kiiciitk adamin
hayat micadelesi gibi konular egemendir.1

ONCE EKMEK, Orhan Kemal'in Slumiinden
iki yit énce yaymmlanmistir, Yozar 1940%Tarin ik
yillarinda basaryla baslattidl ve 50' ylarn or-
tasinda doruk nokigsina ulasan edelbiyati-h_a-yq-
tiri bu kitapla tamamlamistir, .

Orhan Kemal'in Tiirk edebiyatinda hikdye
yazarak (inlenmesinin nedenleri, bu dizyaz 14-
riniin 1940 yillan Turkiye'sinde cok popiler ol-
masiyla iliskilidir. . Modern Tirk hikéyeciliginin
ustast olarak taninan Sait Faik Abasiyanik'in
{1906 - 1954) eserleri, Tirk edebiyat cevrelerinds
ve kamuoyunde- oladaniistil bir ligivle karstion-
mis ve o ddnemdeki geng hikéiyeciler (zerinde
‘bliylik etkisi olmustu. Geng yazarlann kisa hika-
ve tlrine. ilgi gdstermelerinin bir basko nedeni
de;” hic siiphesiz gazetelerin ve dergilerin yeni
ve genc yozarlann fasa dizyazilonm sik sik ya-
yimtamalan olmustur,

Boylelikle Orhan Kemal de, hikéyeleri Kki-
tap halinde yayimlanmadan cok dnee, basin sag-
vesinde okur torafindan tominmistir. Varhik Yg-
yinlan tarafindan 1948 yvilindg vapilan bir okuyu-
cu anketinde Orhan Kemal'in birinci ssciimesi
de, bunun bir kanhdir, Orhan Kemal, ilk birkag
hikéyesi ikdam gozetes| ve Yiritylis ve Yurd ve
Diinya dergilerinde yayimiatidiktan sonrg hiké-
velerini 1945'ten by yona Varlhk Yoyinlar tara-

findan yayinlanan ayhk edeblyat dergisi Var-
Wk'a vermigtir. B S
Orhon Kemal'in hikdyelerini topladidi 11 kitap-
tan bircodu birden fazta baskr yopmistir. 1957
viinda yayimlanan KARDES PAYI adlt hikaye ki-
tabiyla 1958 Saik Faik Oyki Odiilini almisg, son
kitab: ‘GN'CE_E'KM‘EK ise hem 1969 vl Sait Faik
Oykii Odiilirnt, hem de Tirk Dil Kurumu Oykii
Oditi'nl kazanmistir.? ‘ _
HikGyelerinin yapisi ve bigimi, Orhian Kemal'in
bagardarinda dnemli ral oynarmistir. Yazarin geri
planda kalarak ydlmizea ¢izdidi tipleri konustur-
dudu, sézlerin kisa ve yalin oldugu bu hikdyeler,
2. Diinya Savasi, ve Savas sonrasi dénemiriin
gen¢ yazarlanmn ortak dzelliklerinden biridir. An-
cak Orhan Kemali okura bu kadar vaklastiran,
hikayeleri icin sectidi konulardir. ‘
Gegici hir duraksama ddneminden sonra 40°h
yillarin ik yarnsinda Tirk edebiyatinda yeniden
glclenen elestirel gergekoilik akimma paralel
olarak, o dénemin yazarlan da toplum hayatinin
cesitli ‘olumsuz . ydnlerini elestiren bir tovir aql-
meglarcir. Bu donemdeki yazariarin coduniugu-
nun kirsal alanlard yonelerek. Tiirk ¢ifteisinin aki!
almaz gicliikieki hayatini yansitmalanna karsilik
Orhan Kemal € kendisini figilendiren konuiarn bs-
tanbul ve Adana’nin yoksul mahalielerinde fabri-
kalarda ve tutukevierinde butmustur. Orhan Ke-
mal’in hi-kéy@!prine konu olan bu yerler, onun ik
hayat deneylerini -edindidi ve yakindan tamdid
“késimlerdir. Orhan Kemal, cevresindeki nesnel
gercekligin belli bash gériintilerini Hegel'in «sa-
natsal betimlemenin gercekle Uyusmasis ilkesi
dog“;rultusun-dcr‘ele almistir. Yazarg gére cogu
olumsuz olan bu gérintilerin degerlendiriimesi
ise, yalin ve &dinsizdiir, Oykiniin  sonundaki
hikiim ise kisa, 6nyargidan uzak, ancak o oran-
da da acimasizdir. .
«Yozar esas ilgiyi nesgel ve Itk bakista 6n-
yargidan uzok olan anlatima yonsltmektedir, an-
cak bu anlatmda yazarn kiiciik adamin yazgi-
sing karg! duydudu acima algtlanir. Orhan Kemagl
yoksul insanlarn hayatlardalkij korkuyu kaga-
mak yapmadan sergiler. Hikayelerinde sik Sl
gercekten trajik ve sarsict olaylar sergilenir, Ele
aldidi konulann temelli su ya da bu olaydaki drg-
matikten gok, bu olaylarn kaginilmaz sonucign
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siyle, karar motifinin dinamizmi doha da yogun-
lagmaktadir.

Hikdyenin agirik merkezi, kararin gercekleg-
mesinden sonra aniaticinin VQDtEQJ saptamatar-
dir. Arkadas) Streyya'nin cocuklugunda gok si-
kintising gektidi «ana -buibuvlcr ve ‘?ocukiur ara-
sindaki kusak farkindan dogan goris ayrmk!u.rm,
yetiskin Sireyya ile oflu arasinda da ayni bigim-
de siirmektedir. o

Sureyya'nin aniatic ite iligkilerinin Piku\{enm
birinci ve ikinci bolamlerindeki farkledigi, Slrey-
yanin korakterize edilig hiciminde ortaya c_rkr_nak-
tadir. «Cocuk Sireyyar ile anlatulca samimi ar-
kudu$llk baglaryia birbirlerin.e'bo_ghdwlur. Sirey-
ya ona en gizli dugiincelerini bile cnlfztn?uktu-
dir. \Aniq«nc:l Slreyya'ya iligkin h(.af' geyi hiimek-
tedir ve Siireyya'mn karakteristigini, onun d|$
gorinisiini tanimlayarak t_gmmplu-mqk geregdini
duymaz. Hikdyenin ikinci bolum_uryde iso is \?e-
lirtirlerin 6n plang alinmast, bu tjpln sozlerle gos-
terilmesindeki isteksiziikten dogmaktadir.

«Sag ie» adh dykideki ‘bGZI" mlo‘t_if.l-er |se ey.--
lemin, yazarin cocu-kiuQUnunr bir bolumgnu kge—
cirdigi Adana yerine 1stanbul dg ge-gmesme | urk ’
sin, Babaevi® adl romunmd-ak_vl npqtrflerle “buivu
penzerlik, hatta aynitik tasidig |cm, «5ag c»ia
otobiyografik bir nitelik kozandirmaktadir. «_Slag-
icrdeki sozkonusu motifler futbol\ lkcr$|lg,§mu'grs
ve bir futbolcunun spor hayatinin gelecegdine l||$‘—’
kin diigleridir. Hem «5aj Igrde, hem de,Bubqe\:—
nde aniatanm babast avukat.tu.'. Babaevi n"de «a ' i
tatan»in arkadaslarindan birlmr} adi “d.u Surevya -
dir. Anlatonin dénisinin sergller!::ligl motifte de
benzerlik vardir, ancak Babaevi'nde unlatar;:n
gidisi ve donlsi arasinda gecen zaman QGda
kisadir. - Babaevi‘nde aniatan gern,fe dq‘nus;.“un e
arkadaglarini bulamaz, «Sag lgrde ise dondikien
sonra Sireyya ile bulugur. )

¢Elli Kurus» adli hikdyede ise gqlqtam birin-
ci tekil sahis olarak, yalnizea bas kisinin anlata-
caklarint bir aktarics sifatiyla bulunmakta ve bli!-
nu, baskiginin sozlerini zaman zaman sorulm|’c|
keserek gercekle$tirme~kted1r. ‘Bq hikéyede anla-
ticinin  iglevinin  artmast, ey!gr_'{_nn 1kahr‘g:lmumgfn
borg verms dnerisiyle 1bu$10maktc:igi( Cc)lrrmr(r:leu Qul:;
kKemalin hikdyelerinde sk sik rast-ian1r~—_'ver grmadan qluqu ?l{mygdd{gg?lgﬁ ‘Eu .
almamistir. Buna kargilik yazdr son whikﬁg?‘lﬁ;ll?ﬁz Olr??:t?cl; .kgfc:?qgl.rcgd% ir e torindok bagka
anlaticlya sk sik bu gorevi vermis ve boylelik a uc olar tipin kavakterindeki 801
anlaticiyt hikdkenin kahramanmyla dzdeslegtirmis- (;;el\lrg(leg;r:l Iorzauﬂo(l;:]?j :d;uiakayenin yewemini qoru:k
i noktosing  ulastrmakiadir. Yazann yqlm bir an-
lgtim bigimi konusundaki tim ¢qba!urmu karsin
hik@ye birgz dd melodramatik bir havada sona
ermektedir. Hikéye kahramani olan .se\{ya_rwsatl-
i1, sabahin itk saatierinde anlgticiya getirdigi ga-

V
b 1 .

‘ laticiin gecmisteki  olaylar P anlaticinin
arayg sirasinda alnk llanna geri dondigit ve  satici artik ortada gorinmez. Aradan, o son-
hatirlayarak gocukluk yi neredeyse onu unuttugu bir stre gectikien

‘ isteki zaman kesitlerini kaydirdige _ | peotlKten SO
g?rk (;Jr?l?:rgc?ii?:i' ortaya gikmaktadir. Anlaticimin - FG, seyyar satictnin kardesi kalan bo .

genclik arkadasini arama kararnnin gerceklesme- ye-gelir:

ve cevrenin etkilerine dayanir. Yazar olayin ken-
disiyle dedil, o olayl olusturan cevresel etkenler-
le ilgilenmekie, dikkatleri o nOk}ﬂVf_] ceknmekt.e-.
dir»® E. Babayef Orhan .Kem_cll in ilk eserierini
yukoridaki sozlerle deéerlendin_yor ve Orhan Ke-
mal'in, gunlGk thayatin tim trajik ve zovr. vunlur-'im
ve acimasiz akigini aniatabilme yetenegi ngdemy-
le, kendisinden énceki yazarlardan aynldiGini be-
lirtiyor. )

Yazarin edebiyai hayatna ik 'b(]$lﬂfii@l giin-
lerde duygusal bir yu’klusmjlquele aldigh bu te-
ma, yillar gegtikee kendi glnlik hayati ve ede-
hiyat alaninda edindigi bircok Qene\{ sonucu ge-
lisen yazarin olguniuk ddénemindeki eserlenn?e
dé hep on planda yer almigtir. Orhan :Kc?mui in
son hikéyelerini topladidi ONCE ELKM’I.E_K"te de,
«bliyiik kentin kigiik insanlanming® glinklk hg~
yatlan yansitiyor. Bu insanlar —c90uklat_’_. kdl-
clik memurlar, lursizlar ve tiim kentliler— QNGE
EKMEK'ie yer alan’ hikdyelerdeki tim agichg to-
siyorlar. Oyle hikayelerde olay, eylem ikinci plan-
da kalirken, bireyler én piana gikiyor, Evle'm ise
i o da her hangi bir eylem varsa— tiplerin
tamamignmasing yarnyor.

Tiplerin dizenleniginin bir sonucu oluro_lf. het
hikdyede aniaticinin iglevini kavramak ook' onel("jr!-
lidir. Anlaticinin tutumu, tiplerin karakterize edl-
lig bicimini belirler. Orhan Kemal ONCE EISE-
MEK'de bir yazarin bokis agisinin pek cok oegu -
lerini sunuyor. Hikdyelerinde zaman zaman bas
oyunculardan biriyle bltlniesiyor ve unlatlgt 8i-
fatyla birinci tekil gohis olarak hikéiyede gorun-
digu eserlerinde, olayin oﬂda_-.k noktasmnda yer
aliyor ve boylelikle kendi dislince ve duyg'plan-
nt agikiama imkdnin lbuluyior. !_Orilc:rl 'KE.%H‘ICII'II"! b.u‘
tar hikayelerinde okur hikayenin abir tlp!9§|n| di-
yalog ve monologlarindan tanimakla ygnr.ur. Or
han Kemal bir baska hikdyede h;ar' sevi b‘l!f.Bl’I bir
anlatic) olarak, cizdidi tiplerin’ bilinglerinin -en
Kuytu kosesinde kargimiza gikar ve o*ku'rca. qlmj_'m .
icinde olan yo da diginda kalan tt{m tiplerin |“z-
tlenmesi imkénim sadlar. Ancak QOrhan =K.emal in
son hikdyelerinin toplandidi ONCE EKMEK'de ola-
yin disinda kolarak tamk o!arul_-: ortqya cikan ve
yozarin digtan cizdidi tipler —ki bu tiplere Orhan

Birikim 23/26

ONCE EKMEK'deki «Sag lg» adh hik_ﬁyg@e_
anlaticl birinci tekil sahis olarak ve eylemin iticl
glicil, hikdyenin faat boldmad dL_Jrur_nl_de orfayg
cikmaoktadir. Bu hikéyenin sergilenisinde ani 'bllr
kararla bir genglik arkadagini arama motifi, di-

wAbim kusura bakmasin dedi amca.x
«Ne bu?»
«Elli kurus borcu kalmis size de...»
«Kendisi nerde?» -
Adlamadi, higkirmadi, Tas gibi:
«Oldil,» dedi. «Diin Edirnekapi'ya gém-
dilk...» i
Elli kurusu uzath. Sonra cekip giderken:
«Guzete, havadiilis»®
«Elli Kurug» adit 6ykiide kahramanin nite-
lendirici Gzelliklerinden biri olan «belirli egitim
ve biling dizeyine ulusma ve vatandaslanna yar-
dimer olma» ugras), «Once Ekmek» ve «incir Ce-
kirdegi» adh hikdyelerin de ¢ras noktasidir. «Elli
Kurug»da seyyar saticiin amacina ulasmasing
olim engellerken, «Once Ekmek» adh hikdyenin
kahramani Ayten, gelecede iliskin tasarilanndan
bencil- babas yiziinden vozgecmek zorunda ka-
hr. Ote yandan «ncir Cekirdedi» adli hikdyede ise
dondurmacinin oglu ebsveyninin dislerinl gergek-
legtirmeyi basarir; ebeveyninin tam disledidi gi-
bi, her hastay: iyilestiren, mucizeler yaratan bir
doktor olmasa bile, yine de doktor olmay! basa-
nr.
«Bir yandan kocast, bir yandan da o, odul-
lanmin. doktorligunu Oyle Gvmiislerdi ki,
sanki dondurmacinin oflu doktor cikmcao
semtin kel, kor, topal, inmeli, sizillarina
sifa daditacak, bir peygomber olacaki,
Dondurmacinin oglu yakinda doktor ¢ika-
cakti, Bu yil sondu. Semte gelecek, aca-
coktt muayenehanesini. Once babasmin
adri, sizilanm, sonra da anasinin gézlerini
lyi edecek, doha sonra da gelsin semtin
. kelleriy korteri, agnli, sizililari.»7
«Elli  Kurug»daki kahramanin : nitelendirici
. Ozelliklerinden bir bagkasi olan yiitksek ahlaki gu-
rur, ond «Tarzan» adl hikdyedeki bos kisive ya-
- kinlastirmaktadir. Her ikisi de, kendileri igin haya-
tit Gnemi oldugu halde, ahlaki ilkelerine ters
digtidi icin kendilerine yapiimak istenen yarchim-
lar geri gevirirler. X
Enver Noci Goksen 1957 yilinda Tirk edebi-
yatinda cocuklan konu alan eserlerin azligindan

[ yakinmigsa® Orhan Kemal de bu bostugu hic de-
7 gilse bir Sigiide doldurmustur. Orhan Kemal Go-

cuk edebiyatr-yazar degildi. Fakat «hem roman-

- lanmin en etkili pasajlonnda, hem de hikdyele-

rinde goculkdann sorunlarindan en ¢arpici drnek-
leri vermis, onlari Szel bir dikkat ve uyaniklikla
izlemeyi &drenmistir,y diyor tamnmis Tirk ede-
biyat elestirmeni Rauf Mutluay®. Rauf Mutluay,
Qrhan Kemal'in ¢ocuk kahramanlar igin yazdig
bir mokalede, onun tiim eserlerinin licte birinde
cocuklann yasayisint ele aldigim belirtiyor,10
Orhan Kemalin cocuk tipleri, yetiskin kah-
ramanlaria eslestrilmistir, hikdyelerinin cocukla-
n da, tipki yetiskinler gibi kendi hayatlorim yo-
sarlar. Bunlar gogunlukla, cocukluklanmn ilk dé-

"~ nemlerinden beri hayaita kalabilmek igin miica-

dele etmek zorunda olan, ‘yoksul dis mahalielsr-
de yasayan cocuklardir. Bu gocuklar kat ger-

ceklerden oncak dily dinyalaninda kacarlar ve,
kendilerini en sevdikleri film artistiyle dzdeslesti-
rirler {«Bir Coculk» ya da «Tarzans).
Anlaticimin her seyi bilen biri olarak ortaya
ciktih ONCE EKMEK adl kitapta yver alan «Ma-
vi Tash Kiipe» adli hikdye 6zel bir dnem Kkaza-
nir. Hikdyenin itk climlesiyte birlikte ortaya crkan
kadin tipi énce anlabicinin bakis agisindan taraf-
siz bir gézle izlenir, hareketleri ve jestleri sap-
tanir, bu arada bu hareketlerdeki erkeksi katihk
da anlatici tarafindan &n plana cikarthr. Anlatici
en sonunda kendini dykinin kadin kahramani
ve ikinci kisisi (Bilal) ile dzdeslestirir. Ornegin «O
sik stk karanhk, sonsuz ve derin distncelerine
Oyle gdmiillidi ki...»* climlesi kadin kahramanmn
ic cekisi izlenimini yaratmaoktadir,
Doha sonra anlater kahvede tarafsiz bir goz-
iemci olarok bulunabilmek ve kadin kahramanin
kahveye gelisinden énce.yer alan bir sahneye ka-
tlabilmek igin hik@iyedeki tiplerin disiincelerin-.
den uzaklasir. Kadin kahraman kahvehaneye gel-
diginde ise biz onun dis gériiniisiini, kohvede
oturanlann géziiyle goériiriiz. Anlatics onlarin gé-
riglerini sdyle yansrir: ' ;
«Esnof kahvehanesindekilere gdre kadin
kadindi, erkek de erkek. Kadindan arabaci
olmamaliydi. Calismamaliydi kadin, Elinin

. hamuruyla ne diye burnunu sokmaliydr er-
kek isine? Bu viizden dedil miydi erkekle-
rin yerini kadinlgrin almalan, dile ‘babalg-
rnin igsiz kalmalan?»12

Arabacinin erkeksi mimiklerinin sirekii al-
tnin ¢izildigi kahvehane sahibi ile konusmasi,
bir raslantt sonucu sdylenen bir ciimlede kadi-
nin ansizin kocasire hatirlomasiyla vanda Kalbr,
Bu hatrloma eylemi gecmis zamana iter, anigticy
kadin kahramanin cocukluk yilarnindan bugtine
kadarki yazgisim okura anlatmaktadir. Ehevey-
niyle birlikte yasadigr ddénémdeki hayat, evlen-
mesi, mutsuz - eviiligi, kocasinih cirading kars
duydudu ask, eviiliginin trajik doruk noktast,
zindanda gecirdigi yillar ve tekror yasamaya do-
nistl, biyik bir romana yetecek kadar maize-
mesi olan "fc'l‘rar'natizmle dolu yazgisi, yazar targ-
“findon en kisa bicimde bir araya getirilmigtir.
Orhon Kemal bitdn bunian, kahramanimn;
kocasinin oliimiinden sonra basindan gecen olay-
lar, tutuklanmosi ve tutukevinde kaldigi doéne-
mi, yalnizear 9 kelimeyle betimleysbiliyor;
«Ondan sonrasi tozdu, dumand, kadinlar
kogusunun yan karanlik bosluguydu.»18
Yazar boylelikle olaylarin igindeki dramatik
ogelerin azalmasini ve yalmizea hikdyenin bag ki-
sisinin nitelendirici ozelliklerinin tamamlonmasir
saglamig olmaktadir, Anlaticinin belirtmemesine
karsin, arabacimin sik sik vurgulanan katilt§rmn
tutukevindeki ortamdan kaynaklandigini kavra-
mak zor olmuyor. ' ‘
Arabaciin yardimais) Bilal'te iliskisi, hikd-
yenin temelini olugturuyor. Yazar bu iliskiyi hikg-
yenin hicbir yerinde yorumlamiyor, sadece onun
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Bilal'e karsi davramglarini saptiyor ve onun du-_
slince gkigin izliyor.

Bilal'in i¢c monolofundon, onun arobaciyd
kars! nasi -bafmit bir durumda bulundugunu ve
ona karsi duydugu korkuyu algiliyoruz.

Bu h]'kﬁyede yazarnn zamani nasi -kuligndn-
gt inceleyelim. Eylemin gelismeye basladidi ve
sona erdidi esas zaman ¢izgisinden baz sapma-
lar olmaktadir:

1 — Kadin - kohvehaneye girmeden anlatic
eylemi gecmisteki bir zamana getirmekiedir —
‘burada kisa bir zaman kaydirmas: olmaktadir.

2 — Kadin kocasi hatrrladigl anda ise bir-
kac yithk bir zaman kaydirmasi clmaktadir. Hi-
kdyede geriye bakan bu eylem, daha sonra kah-
ramanin 13 yosindaki durumuna kadar uzanir.

3 — Bilal'in dhslncelerinde ise; gegmis, §im-
diki zaman ve gelecek i¢c ice gecmis bir bi'cimde-.
dir. Bilal amlannda mavi tash kipel kizla, yani
Hayriye ile karsilasmalarina déner, kendi PGQImiI
hayatirn gdzden gecirir ve tboyundurugund"un
kurtulabilip de, sevdigi Hle gecirecedi anlan dis-
ler.

Orhan Kemal'in tim eserlerine oldugdu g__ilbi
bu hikéiyesine de Erich Auer 'Bach’in modern diZ-
yaziya iligkin sodzleri uygulanabilir:

«,.. Bayik donim noktalaring ve yozgi dar-
belerine doha az dnem verilmig, konuyla
ilgili olarak belirleyici rol oynamalanna im-
kdn verilmemistir. Buna karsibtk hayatin
gliniik akisindan rasgele g¢ekip c”fmr’.l.u-
nin, yazginin timiing icerdigi disiiniimis-
tfr. Bu tir yazlorda blyik vazgl degdisik-
liklerini ¢n plana ¢ikaran, olayi bagindan
sonuna izleyen kronolojik bir dizenleme-
.den ¢ok, giindelik olaylann lyice incelen-
mesi sonucu varlan seniezlere dnem ve-
rilmistir.»14
«Pazartesi» adh hikGyede de anlatici her se-
yi bilen kisi olarak ortaya cikmaktadir, hikiyede-
ki iki tipe ise diyaloalor ve ic monocloglarla ken-
dilerini anlotma imk&m verilmektedir. Bu arada
anlatici geri plonda kalarak yorum yapmakto
ve onlann soézlerini tamamiamakiadirl® E. Ba-
bayef ve S. Uturgauri, doha Orhan Kemal'in .ilk
eserlerini defjenlendirirken, yazann, hikdyelerin-
dekl karakterlerin badimsiz olarak tanitilmalan-
na 9zen -gdsterdigini vurgulanugiardir,'®
«Pazartesi» adli hikdye, eylem igindeki iki ti-
pin karsihikh celigkiler! fzerine ‘kuru[-mu$tur._0n-
larin geliskileri bir yanda ig iligkilerinden —igve-
renle memur karsi karstyodi— &te yandan da
onlarin zihni ve entellektiel dizeylerinden kay-
naklanmaktadir. .
Yayinevi schibi, kendi kdtil durumum{, asti-
ni —yani algak gonilld ve higbir zaman dstune

korsihk vermeyen muhasebeclyi— uguéltayqraik'

dengelemekie, onun onurunu kirdidt ic.in_ sevin-
mekie ve kendinden daha dyi egitilmis insanlar
tizerindeki hdkimiyetinin farkina wvarmaok, ohu
kendi sinirllidl icinde sevingten sarhos etmek-
tedir.

«Su muhasebecisi en azindon liseyi bitir-
misti. Kendisi? ilK'in dérdiinden. Gok ayip-
mlé-cahsma saklardi bunu ama, gine de
icir'ade derin bir yaraydi. Evet, Uk'in ddr-
diinden ayril, al karsina liseyi bitirmislert,
aka kara, karaya ak, sonra gine don yeni
bastan aka kara dedirt. istese glizele ¢ir-
kin, cirkine giizel de dedirtebilirdi»i?

«Coni» adh hikdyede de bas kigi, igvereni-
nif. saygisizifindan dolayl sikint cekme‘ktedir:
ancak bu hikéiyede isgi-lsveren uyusmazhd: geri
planda kahrken, Coni'nin asagilik kompletuksinden
kaynakianan ve kendisiyle olan rahatsizligr, vyus-
mazhd on plana gkmaktadir. ' ,

«Saclanm  biryantinleyip ayna kargisind

siki sitkiya tararken ydzii bulsbltiin gs:ll_r.
‘Bowylesine kocamoan, kambur, bicimsiz bir
burnu olamin ayna karsisina gecip, sacia-
rint siki s1ki taramaya hakkl var mu?’ gibi-

‘lerden sorar kendi-kendine. Yok gibi ge-

Hr»18 o

Aynaya bir bakigiyla, Coni'de bir diZi“CI!’li ve
distince cadrisim yapmoktadir ve bu cug‘r|$|{.nvk.:‘|
bize insanin arkekligi ve kendi igine donukligi
vansitlmaktadir, «Pazartesinde oldudu gibi _'burc:-
da da bas kisi acik bir protestoya girebilecek
giicte degildir.

Bu hikiyede de anlatici eyleme ¢ok az ka-
timaktadir. Bas kisiyi kisa bir tontmayla oyuna
soktuktan sonra eylemden gizlice uzaklagmakta
ve bas kigive dogrudan ve dolayli monologlaria
kendini tanitma isini birakmaktadir. _

«Sezai Beyy adh hikdyede de anlatici geri
planda kalarak bas kisiyi konusturur ve sbi_z du-
rumu onun bokis agisindan izleriz. Hikdyenin bu
bicimde kurulusu bize, Sezai Bey’in kiicik ve si-

- nirh diinyasiyla, onun cevresindeki tiim seyler

arasindaki kontrasti algilamamizi saglar. FKe'nd-i[u
cok begienen, kendine dzuntlistiz bir huygt sag-
layis bigiminden hognut olan, bu konudaki yanhs
yaklasimi karist tarafindan da desteklenfap, otee
vanda korisi hizmetcisiyle .cldatan“ bu tipi kii-
¢k burjuva, hayatint kendisi gibi q_uz_enlen?eyen-
jere tepeden bokmakta, asad gordidl bu insan-
lara kizmaktadir, Bu kicik «Ev despotu» foto-
riter aile reisi) nun kendine olah giiveni, onun
«dokunuimaz kisilik pozu» kargisinda korkmayan
birisiyle bir sdrtiismeye girdidi zaman bir anda
yok olmaktadir. Bu nedenle, zavallii§inin ortaya
crkmasini dnlemek igin, kendi sinirll vo rahat ha-
vat cercevesinden disan cikmayl istememekie-
ir. _ . ‘
‘ Bu tipin ic karokteristigi, dis karakter .szeh
likleriyle inandirct bir bicimde tumamlc:n.[r: orne-
gin mimikleri, hareketleri ve bazi dis: o;ellik!e-
tivle. Sezai Bey'in, sanki cevresindekilerin dlif~
katlerini kendi Gzerine cekmek istedidi igin, sl
rekli ve bir nedene dayanmayan &ksiir(idu karak-
teristiktir. o
«Yliksek sesie OksOrdd -——Hofif dkstrdd,
hi¢ lizumu yokken— Hig¢ Hizumu yokken
tekrar Oksirdii»1®
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«iki Bucuks» adl hikaye ise, bir kisinin duy-
gulart {zerinde kurulmustur. Ugiinci tekil sahis
biciminde anlatian hikdye bastan sona, taksi so-
foriinden paranin stiinii isteyemeyen bir dolmus
yolcusunun ic monologlanndan olusmaktadir,
Bag kigi, doimusta bulundugu siirece, bu konuda
sofdre séyleyebilecedi uygun sdzleri zihninden ge-
cirmekte, ancak ayni anda sofdriin inkdr ederek
onu suclu dwrumuna disiirebilecedi, utandinc
ve Uziich sahneler gézlnin éniine gelmektedir,
Bu hikdyede kararsiz, hem kendisinden, hem
bagkalanndan kugku duyan herkeste yainizca
kGt huylar bulan ve sonunda da insanlara kar-
st hokll temellere dayonmayan bir givensizlik
duydudu icin kendinden utanan, kararsiz bir in-
san tipl yavas yovas ortaya crkmaktadir,

Orhan Kemal'in eserlerinde, bir hikdyenin
yalmizca diyaloglar {izerine kurulduguna sik sik
raslariz. Yazann hikdyelerini topladidi ik kitabt
olan Ekmek Kavgasi'ndaki «Teber Celik’'in Kari-
st» ve «Kopek Yavrusus, ya da 1952'de yayinla-
nan Camagircimin Kizi adi kitapta ver atan «So-
hut'la Kansi» ve «Dilenci» adh hikdyelerde yazar,
olayi bir seyirci gibi izledigi izlenimini uyandir-
moktadir. Anlatic, tarafsiz bir gézlemei olarak
duyduklanni ve gérdiklerini saptamakia yetin-
mektedir,

Orhan Kemal'in, 6ykiinin adirhidimi tek bir
tipin (zerinde yoguniastirmak, onun bilincinin
derinliklerine inmek ve olaylari onun géziyle gér-
mek edilimi, temeli diyalogiar (zerine kurutmus

“hikdiyelerinde de ortaya gikmaktadir. Tipler, di-

- valoglar sirasinda kendi ic diinyalanna iliskin

actklamalarda bulunmakta ve yazar da hikdyede-
ki tiplerden en az birinin diisiingelerini iyice o4-
renmekten geri kalmamaktadir. | «Uzmany, «Sev-
miyordu» ve «Bir Cocuk» adh hikdyelerde bu
durumu gérebiliriz, : '
«Uzmany adlr hikdyenin girisinde anlaticinin
sozleriyle, bas kiginin g monologldn  icicedir.

', Yazar bu hikdyede, trende seyahat eden bir ada-

mm can sikintisimt yansitan bir gtmosfer yarat-
makta ve adom bu can stkantisindan kurtulmak

©-igin kiglk bir cocuk ve onun zarif ahnesiyie ko-

husmaya baglamaktadir, Biz; onlatic aractigiy-
la, trende seychat eden adarmin bilincinin defin-
liklerine inmemize ve ony icten izleyebilmemize
kargin, yalmzca bir diyalog sirasinda kendini an-
latan kadin hakkinda, bas kisiden daha fazla bii-
gi sahibi olmoktayiz. Adamin baz nitelendirici
Gzelliklerini, onun davramglarindan  algilamamiz
mimkiin olmaktadir. Trendeki adamin can sikin-
tisindan sineklere iskence etmesiyle, onun kisi-
tiginde belirli bir diclide varolan gaddarhd; diz-
gintenemeyen haoyal giictinden, kendini &biir yol-
culara uzman olarak tonitip, bu konudaki disiin-
celerini en ince ayrintilaning kador anlotabilme-
sinden de onun hazir cevaplii ortaya erikmokta-
dir. Hikdyedeki ikinci kisi olan cocugun annesi
ise tek bir konusma ile tim kisiligini ortgya dok-
mektedir; kadin aptal, kendine vetemeyen, si-
marik, rosgele dostiuklar kurmak ve bu dostiuk-

lart strdrmek egiliminde olan bir kisidir. -»

«incir Cekirdedi» adli hikdyeden, «editim ve
bilinglenmeve kors duyulan dzlems motifiyle ii-
gl olarak burada, daha dnce séz eimistik. Bu
Gyki, CAMASIRCININ KiZi adh kitoptaki «$a-
hut ve Kansi» adh hikdye ile badlantilidir.20 ki
hikdyenin yapisini kargilastirdigimizda, yazarin,
tiplerin i¢ karakteristilini en ince ayrinblarina
kadar anlatmayr amagladigini gériiriz.

iki hikdyede de girig climleleri neredeyse ke-
limesi kelimesine aynidir. «incir Cekirdedirnde hi-
kéye kahramoniarnindan olan dondurmact —umut
dolu bir ogulun babas— ilk eiimlelerle eyleme
girmektedir. «3ahut ve Kansirndo ise dondut-
macinin kansiyla olan konusmasi siirmektedir.
Kar - koca, kendi geleceklerini bir doktorun ebe-
veyni olarak ortaya koymuoktadiriar ve boylelikie
tim eylem basta algilanmis olmaktadir. Hikaye-
deki diyaloglardon, kisilerin hayattan fazla bir sey
beklemeyen ‘basit insanlar olduklar anlagitmak-
tadir. Tek tutkulan, ogullarina egitim gérme fir-
sabim sadlamakhir,

dincir Cekirdegi» adli -hikdye ki béliimden
olugmaktadir. Birinci bdlimde yukanda dedinilen
girigten’ sonra, babamn kentin sokak kdgeletin-
de dondurma sattigi dénemlere, gecmise geri

doniiimektedir. Cocuklar tarafindan cevrelenen

dondururmaci sahnesi canh olarak veriimaite;
biz, dondurmacinin ve dondurma isteyen cocuk-
lann sesini duyarken, dondurmaciyla birlikte co-
cukiarin disiincelerini de algdamaktayiz. Dondur-
macinm bir ‘anlamda gegmisteki anilarin yargi-
layan «o yitlar coktan gegti» sizlerlyle yeniden,
$imdiki zamana déniliyoruz. Uzun yillar yodun ca-
llsma sonucu gerek dondurmaci, gerekse konis
yaglanmig, kamburlagsmis ve artik yainizea diis-
lerini ogullannin gelecedine baglayarak yasamok-
tadirlar. Hikdyenin ikinci béliimi ise, «$ahut ve
Karisi adli hikéyenin serbest bir degisimidir; bu
boliimde diyalog, yazarnn, kadin kahramanin dii-
stincelering girmesiyle yanda kesiimektedir.
dncir Cekirdegi» adh hikéyeden ¢ikarilan so-
nuc, gergekie «Jahut ve Kansindan cikanion
sonucupn aymdir. Ancak Orhan Kemal'in ilk eser-
lerinde doha yahin bir bigimde ortaya koyduklar,
«Incir Cekirdegirnde daha karmasik bir bicimde
verilmektedir. Eylemin bdliinmesi ve zamanm bir-
cok kez kaydinimasiylo yazar, okurun dikkatini
dagrtmakta ve ana sorunu izlemekien uzaklag-

urmoktadir. Bu durumu «Mavi Tash Kipes adh

hikdyede de gorebiliriz. -

i hikdyede de dondurmaci ve kansindan
bagka, Gelnel bir tip doha bulunmaktadir: ogul
tipi. Bu odul tipi, iki hikdyede de dogrudan orta-
yd cikmakta, bir anlamda perde gerisinde kal-
maktadir ve biz onunla igili hilgiteri ebeveyninin
diyaloglar, ya da monologlanindan ogrenmekte-

" yiz.

Orhan Kemal son kitabindaki hikdyelerle,
eylemin yavaslamasina yol -acan serbest motifler
koyma egiliminde gériinmistir. Bu motifler baz
durumlarda hikdyenin yopisi icin gerekiiyse de
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{6rnegin Sezai Bey'in otoblis duraginda kendisine
terbiyesizce davranon bir gengle kargiasud sira-
da, kendi gencligini ve yashlara kargt davra-
nisin ‘hatriamasi), bazi bagka durumlarda o mo-
tif yalmzea kendi amacina hizmet etmekte ve hi-
kéyenin kompozisyonunu olumsuz ybénde etkile-
mektedir (6rnegin «Once Ekmek» adh hikdyede
yash Hediye'nin genclik yillanindaki dilglinceleri-
ne doénisi.)
vazar, onceki kitaplarinda oldugu gibi, son

eseri ONCE EKMEK'de de tiplerin yasadiklan
cevreye ozellikle dikkat gostermemigtir. Bu cev-
re, tiplerin karakteristiklerinin tamamlanmasina
hizmet etmedikce, eylemin gectidi sahneye. Gnem
verilmemistir. «Mavi Tash Kiperde arabaci at-
lanm «onarimi yeni bitmig bir yapimin dnlinde»
durduruyor ve kadin «karsiki kilclik esnaf kath-
vesine» gidiyor. «Cocuklar odll hikdyede ise
gengclerin diyaloglan, yakindan tanitiimayan, her-
hangl bir sokakta geciyor. Sezai Bey ise herhan-
gi bir otobiis duraginda geng bir adamia kavga
ediyor. :
Ancok cevrenin, olayin  igmamlanmasing
katkida bulundugu durumlarda ise Orhan Ke-
mal, o gevrenin. tanitimasing daha fazla yer ayir-
maktadir. Ornedin «Coni» adh hikdyede toplu-
mun diginda kalmis olan bas kisi, istanbulun
sokaklann an kovanina benzetiyor:

«stanbul, gene her zamanki gibi' koca-

man, ama ¢ok ¢ok kocaman bir an ko-

vani. Ugul udul. Insanlar kuldtr:mlmrda ta-

sitlar, tagitlar, tositlar2t

Coni’nin istanbul'da gectigi yoliar, semt ve so-

kak adlar ile verilmekte ve boyielikle Istanbul'u
tarmiyan okurlar, bu betlmiemenm sonsuzlugunu
algrlamaktadiriar.

istanbul, ONCE EKMEK’ deki blrcok h==kcxye-
nin cis gergevesini o|u$turmckt0d|r «Bir Cocuk»
ve «Uctnci» adll hikdyelerde «istanbul’'un hava
durumu» motifi bircok kez tekrarlanarak. vurgu-
lanmakia ve bir yandan®eylemin gectidi yerin ta-
mitkmasing yordimer olmakta, 8te yandan da tip-
lerin duygu ve dusuncelerml ortaya gikarmakta-
dir.

«Uzman» adh hikdye hareket eden bir tren-
de gegmesine karsin, eylemin gectigi ver statik-
tir. Bu statik. gérinti, hikdye iginde ii¢c kez tek-
rarlanan  «pencereden disan bakma» motifiyle
de degismemektedir, zaten bu motifte de hep
ayn doga gorintist gdzlerimizin dniine. gelmek-
te, yalniz bir keresinde balasimiz, uzaktaki ayrin-
tijardan yakina yonelirken, bir baska kez yakin
plandan uzagda gitmektedir.  Hikdyede cevrenin
hareketsizligi  vurgulanmakta ve bdylelikle bir
gcan swantisi ortamiy yaratimaktiadsr.,

«Uzaklara bakiyordu. Uzaklarda deniz, siit
mavisi, silantih, puslu. Havada mendil ka-
dar bulutlar. Yer degistirmezcesine.»2?

«Tag» adl hikdyede :yozarn, saraphanenin

duvarindaki resimleri anlatis bigimi de dikkate

deger. Atatiirk’iin hoyotindan schneleri yansiton

bu resimlerden saraphaneye gelenlerin ne anla-
diklarint da 6grenivoruz,

«... Daha sonra daha bagkalan: Riza $aoh
Pehlevi ile Atatirk. Bir masa bagsinda kar-
siliklt kahve i¢igleri. ikisi de memnun. Yal-
niz Riza Sah, kocaman, bembeyaz biyigry-
la daha Gg!r‘bd$|i degil de, kendini &yle
sanir halde. Sanki biyidini kestigi icin Ata-
tiirk'e kizgin dedil, kirgin da degll. "Kesme-
sen daha iyi olurdy be Kemal,” der gibi.»2?

Orhan Kemal, buna benzer bir betimlemeyi
«Tarzan» adh hikdyede, bir cocuk dergisindeki
resimleri bir gencin gozuyie gordigiimiizde, de
kuHanmigtir,

Orhan Kemal'in 1968 y:lmdan sonra zomarn z4-
man bazi dergilerde yayimianar hlkayelerl bir ya-
na birakilacok olursa, yazarmn edebi hayatin ON-
CE EKMEK'le kapattudi sdylenebiiir. Burada yap-
tdimiz analiz sonucunda, yazarin kisa hikéys th-
rindeki doha sonrakl eserlerinin 'de icerik ve
kompozisyon acisindan yukardaokilerle iligkili ol-

- dufunu saptoyabiliriz.

ONCE EKMEK'in, temaotik yopisint yozann
doha dnceki hikéye kitaplanyla karsilagtirdigimz-
da, onun ideclojik dogrultusunda dnceki eserle-
rine oranta belirli bir zayiflama oldugunu gord-
rliz. O glinkii Tiirkiye'de varolan kogullara karsi
yoneltilen elestiri, yazann gencliindeki eserlere
oranla giderek azalmistir. Tirk edebiyating igci
sinifi tipinl Bk sokanlardan biri olon Orhan Ke-
mal'in son hikdyelerinde bu tipler giderek zayi-
lamaktadir.

Yazar, ONCE EKMEK'de de tiplerin nitelen-
dirici 6zelliklerini agiklarken, kendi agizlarindan,
divaloglar, monologlar ve dzellikle ic monotoglar-
dan yararlanmig ve bdylelikle bunlar bu kitaptaki
hikdyelerin temel anlatim b[C!mI oflmuslardir.

Orhan Kemal'in her eserinde betimlemeye

.cahsud nesnel gergeklik, tiplerin &znel gozle-

miyle algianmaktadir ki, bu durum yazarn ilk
aserlerinin bhasit kompozisyonuna karsin, ONCE
EXMEK'de karmasik bir yap iginde bu ortaya
cikmaktadar,

Bu gelisme siliphesiz. Tlrkiye'de 50l yrHa-
rin ikinci yonsinda sanatsal ve ideolojik oloiit-
lerde beliren degisimlerle ilgilidir —«bunaiti» di-
ye taninan yeni edebiyat akiminin o yillarda or-
taya cikmastyla, bu okimi benimseyen yozariar ve
buna paratel olarak Tirk edebiyatimin o ddnem-
deki gelisimi, blytk bir celiski icine girmigtir—.
Bu akimin temsilcilerinin  eserlerindeki bicimle-
rin ve konularin tek diizeligine, bliyik capta ve

“belirli bir olglide. hakll bir elestiri kampanyas:

aciidikian sonradir ki, Orhan Kemal'in de ora-
lannda bulundudu o ddénemin yozarian, gergek

dogiruyu yeni ve doha etkili bir dile getiris bi-

cimi aramaya baslamiglardir, Ne pahasina olur-
sa olsun modernlesme ¢abasi icinde olan bu ya-
azrtar, 2. Dinya Savagi sonrgsindg Tirkiye'de
cok sayida basitan, Batih ve oGzellikle Fransiz
yazortarn kitaplaninin ve bu Sznel dodrultudaki
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edebiyatin baz zararl etkilerinden <kurtulumam1$-
lardir,

Orhan Kemal'in son kitabi ONCE EKMEK,
bazi zayif yanianna karsin, o dénemdeki doha
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