BERNA MORAN

‘Bir Huzursuzlugun Romant:
| Huzur

¢...siir de roman da hikdye de ancak tek-
nigiyle beraber dogan eserde mevcuttur».
Boyle diyor A. H. Tanpinar «Edebiyatimizda
Durakla mi Var?» adh sdyleside’. Kendisi,
gercekten de, yazdidi her romanin gerektir-
digi bicim ve teknigi aramig ve eserlerinin ya-
pisyla, yazarlarimiz arasinda az bulunur bir
titizlikie ugragmigti. Yazarken sanki okuru
unutmus, romaninin ¢ézim bekleyen teknik
sorunlariyla cebellesen, her seyden dnce ken-
dini tatmin edecek bir sanat eseri yaratmak
isteyen bir hali vardir. Tanpmar yainizcd es-
tetik yapi pesindedir demek istemiyorum,
clinkii, «tezli» roman yazmak -istemese de
«meseleleri» olan bir romancidir ve aradidi
teknik, romanda gidiilen amacin, «meselesi-
nin» gerektirdigi tekniktir, )
Huzur'da da romanin «rheselesi»ne en uy-
gun teknidl ve yapiyi arar Tanpinar. Bundan
atird, Huzur'u dogru dederlendirebilmek igin
eserin ana fikrini ve bu fikri akiarablimek
icin gelistirilen teknigi ve yapiyr aragtirmak
da slestiriciys diigen bir gorev. Huzur'daki
ana fikri kisaca ortaya koymak istersek, bir-
takim degerler arasindaki gatismayi sergile-
mek ve bu catigmanin yarattift  bunahmi
Mimtaz'in kisiliginde dile getirmektir diyebi-
liriz. Yani, estetik dederlerle sosyo-politik de-
gerlerin, ya da romandaki somutiasmis sek-
liyle, Miimtaz'in kisisel mutlulugu ile toplum-
sal sorumlulugunun catigmast. Bu degerler
catismasini sahnelemek istedi romanin anla-
tim teknigini de belirler, yapisim da.
Anlatim teknigi ile basioyalm. Tanpinar,

hem diinyaya estetik bir tutumla bakmani.

ne demek oldugunu, gergeklerden kopmus,
riyay! andiran bu duygusal yaklagimm nastl
yogun ve dederli bir yasanti kazandirdigint
okura duyurabilmek hem de bu tutumun, in-
sanin topluma olan sorumiulugdu ile catisarak
nasil bir bunalima yol achdini gbsterebilmek
lgin Mimtaz'in ic dinyasim bit{in zenginlik-

leri ve celisileriyle seyrettirir bize, Mimtaz'in
gbzieriyle dilnyaya bakmanin yasantisini oku-
ra gktarabiimek ise bir anlatim teknigi soru-
nu. Huzur'un oiobiyografik oldudunu, yaza-
rn romanda daha cok kendi yagantiarni,
kendi ask tecriibesini, kendi soruniarini an-
tathi@ini biliyoruz. Bu durumda akia ik gelen
yontem birinci kigi agzindan yazmaktir roma-
ni. Ama Tanpinar herhalde romani kendinden
uzaklostirmak, nesnellegtirmek istemis ve bu
nedenden otirll Gelincd kisi teknigini secmis.
Ne var ki bu yéntem, Mimtaz'in acgisindan
dinyaya bokmanin yasantisini okura aktar-
mada ister istemez romanin anlaticis yazarn
araya sokar ve dolayl bir gekilde, naklen ve-
rilmesini zorunlu kilar. Gergi i¢ monologiar
yolu Hle bu sakincayr bir dereceye kadar gi-
dermek miimkinse de birinci kigi afizindan
anlatldigi zamanki yakinh@i, canliigt ve ger-
cekelligi sadlamak imk&n yoktur. Tanpinar
ic monolog tekniginden baska yer yer bu yol-
iardan da yararlaniyor, ama okuru dig dinya-
ya, olaylara Mimtaz’in gézleriyle baktirmak,
bunjan onun algilayislar, duyustari, izlenim-
leri, duygulan ve disinceleri arasindan gés-
terebiimek Igin ilging bir teknik incelik bul
mus. Bir romani anlatan yazarin Kisiligl ile
roman kahramaninin kisiligi arasindaki me-
safe romandan romana degisir. Ornegin Hi-
seyin Rahmi Glrpinar'in $iK’indaki zlippe ve
hirsiz Sohret, ya da diyelim Kemal Tahir'in
Rahmet Yollar Kesti romanindaki egkiya Uzun
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iskender’in kisllikleri ile anlaticimin kigiligi -

kars! kutuplar kadar birbirinden uzaktir. Hu-
zur'da ise anlatict-yazann kisiligl ile Mim-
taz'in kisiligi hemen hemen 6zdes. Maksadim
bilinen bir seyi tekrarlamak, yani MOmtaz'in

Tanpinar'a benzedigini sdylemek degil. Hu-

zur'u Tanpmarin yozdigint bilmeseydik de
anlatic ile Miimtaz'in dzdesglestigini sdyleye-
bilirdik, ciink{i sorun aniatim teknigdi ile ilgili.
$6y}e sdyleyelim: Romanda, bazan, iglincl




kisi agzindan antatilanlar ayni zamanda Mim-

"taz'in bilincinden gegen seyler oluyor. Asa-

gidaki betimiemsye bakalim Grnedin. Yazar,

Miimtaz ile Nuranin gece Bogaz'da kayikia '

gezintilerini aniatiyor:

Disariya ciktiklan  zaman  mehtap

epeyce ylkselmisti. Fakat ayin etrafin- .

da gene kuzahi renklerle perde perde
‘agllan gok hafif bir duman igbakast
vardu

Bu ancak musikide esl araonabilecek
" gecelerdendir. Yalniz orada, onun niza-
miyle elde edilebilirdl. {...) Sanki kéinat,

Shelley'in dedigi gibi akict bir ihtigam.

olmugtu. Yahut zihnin egiginde, cok co-
merd ve boyle oldugu icin henlz son

Javamint bulamamis bir disiince gibi,

'her hususiligini daha cazip yapan bir
milphemiik icinde bekliyordu.

Bu aymn pesrevi idi. Sayisiz dudaklar
onu maddesiz neylerden Uflyorlar-
g (...}

{...) Sirgadan, ince ve seffaf dinya,
kendi musikisine, asii soazlari belki gok
derinde caian © Jacayip dinleyige. ka-
pandi.

Miimtaz ceketini Nuran'in ornuziarind

~atarken: . 3
'~ — Ayin Ferrahfeza Pesrevi, dedi.

Hakikaten Dede'nin Ferahfeza Pesre-
vi'nde oldugu gibi,. fakat gdriinmeyen
neylerden yaprak vaprak dokilen bir
dinyada idiler. Etraflarinda her gy ney

nagmesi gibi yumusak, derinden ve eri-

- gilmez sirlarin aynasy idi. Sanki ¢ok rah-
“mani bir disiincenin, her zaoafini yen-
mis bir askmn {ist tste kavislerinde do-
 lagworlar, 6z halinde bir yifiin baharin
. gragindan geglyorlardl
— Hatta neredeysa Nesatl'nin beyti-
nin diinyasina girecediz.
Eitik o kadar ref-i-taayylin ki Nesati
Ayine-i-plir tab-i-miicelléda nihanizt
{s. 174-175})*

Yukandaki pargada yazar, Milmtaz ile Nu-

ran’in kayikla dolastiklan geceyl betimliyor;

bir arg musiki ile arada benzerlik buldudu ge-
ce icin «aymn pesrevi» diyor ve imgeler birbi-

rini kovaliyor, Derken su climleleri okuyoruz: -

gMiimtaz ceketinl Nuran’in omuzlarinag atar-

ken, ‘Ayin Ferohfeza Pesrevi, dedi’» O za- -

man anbyoruz ki gecenin anlatilan izlenimie-
ri, pesreve henzetilmesi ayni zamanda Mim-
tgz'g gittir. Sonra yazar yine kendisi betimle:
meyi sirdiriyor,”ama birden Mimtaz, «Hat-
o neredeyse Negatinin beytinin dinyasina
girecegdiz» diyerek bayti okuyor ve biz de far-
kediyoruz ki denizi, ay 11gim erigiimez sirla-
rin aynasi olarak gbren, rahmani bir disin-
ceyle birlestiren gercekte Muimtaz'dir, «Hat-
ta» diye sdze baglamas: igin bunlar Nuran'a

‘da sbylemig olmas) gerek. Kisacast Mumtaz n

bilincinden bakiyoruz geceye.

Bu teknidin ilging bagka bir drnedini ‘daha
vermek istivorum, elnkd Turk romanina yeni
bir sey getiriyo'r Tanpinar. Miimtaz ite Nuran
Bofjaz'a giden vapurdadirlar; yazar bize vo-
pur, hatkini ve gevreye yayilan sessizligi an-
latiyor:

Vapur hinhahingti. $éhirdeki iglarin

den donen kilctk memuriar, gezme!er-
den, uzak plojlardan  gelenler, geng
mekiepliler, zabitler, ihtlyar hanim-
lar {...) kendlierini bu dksam saatine
testim etmise benziyoriardi.
bir kalabalikian biraz fozla glrGitild bir
kahkaha ylkselivor, “uzakta, 4G bosta,
valr ¢cocuklart adiz calgdart caliyorlar,
tecritbesiz  sesierie sarki  séyllyorlar,
beraber yoiculuk yapmaya aligmig olan-

lar birbirlerini cagiriyorlard:. Fakat bun-

lar pek az siiryordu. Bir nevi bekleyise
henzeyen sessizlik yeniden sonsuz yap-

{...) Bazan
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rakli agaciyle blyiyor, hepsini. ortd-

yordu,

Bu afacin kdékil, orada, ufukta ince. .

bir Hirat cildinin tezhipleri arasindo
kipkirmizi kavsi, bu altin oyunlanini git-
tikce daha derin’' sekilde aydiniatan, her
an eritip yeniden kendi fantezisine go-
re doken glinesteydi, Oradan dal dal et-
rafa vayiliyordu, MNuran bu aydinhkta
serttesmis ylizli, danlmaya hozir gibi
duran kilgiik ve toplu ¢enesi, kisik goz-

lerl, cantasy Gzerine kilitlenen elleriyle,

bu silk{it adacinin bir meyvasi olmugtu.

— O kadar ki aksomin bahgesinden

sarkmig gibisiniz... O sdner sénmez,
vere diiseceksiniz, saniyorum.

(s. 110-111)

Bu parcada vapur halkint anlatan, cevrayi
kaplayan sessizligi de bir ajdca ve Nuron't

«bu siiklit agacinin bir meyvagmna benzeten
yazarin kendisi. Biidigimiz cegitten bir be-
timleme. Fakai arkasindan Mimtaz'in Nu-
ran‘a damdan diser gibi «O kadar ki akga-
min -bahgesinden sarknug gibisinize diyebil-
mesi i¢in, onu sessizlik adacinin meyvasing
henzetenin Mimtaz olmasi gerekiyor. Hem
de yalnizca aklindan gecirmis degii Nuran'a
da soylemis. Boylece yukardaki parcalar
nhem yazarin betimlemesi gibt okuyoruz, hem
Miimtaz'in bilincinden gegenler olarak, hem
de kismen, Mimtaz'in Nuran'a soyledikleri
olarak. Biri nerde basliyor 4teki nerde biti-
yor belii dedil. Bbylece Tanpinar romanini bi-
rinci kisi agzindan anlatmadigi halde, Mim-
taz'in duygularim, mizaciny, kigiligini, bylk
dlelids, sanki birinci kisi agzindanmig gibi, bi-
ze, dolaysiz bir gekilde, canli olarak sunmayt

© baganyor.

Huzur'un yapisi da, anlatim teknidi gibi, ro-

“manin ana fikrini verebilmek disiincesiyle
- kurulmus bir yapl. Roman, «ihsan», «Nurany,
'__._"«Su-cit» ve «Mimtaz» baghkitarini tagiyan dort
~ béliimden olusuyor. Ama bdliimlere bu kigi- -
‘lerin adlarmin veriimesinin nedeni, bu bdlim-

lerde bu kigiler anlatldigt icin degil, eserin
kahramam Mumtaz m hayotmda oynadlkian

eanhk iddiasi gutme—
i::b lum stiantily, ikin-
I 'n_koi‘ikj,._'_d_brdijncw

Bu sdviediklerimin zorlama bir yorum: ol-
dugu, - Tanpmar'in aklindan gegirmedidi sey-
leri, yapmadidl hesaplari ona yakigtirdigim
diisiintilebilir. Bu kuskuyu ben de beslemedim
dedil, ama sanat anlayisina goyle bir bak-

ugim zaman bu sorunlara ne kadar bilingli
olarak edildigini gérdiim. Tanpmar'a gore 19.:

ylizyilin ikinci yarisindan bu yana siirde, ede-
biyatta, resim ve heykelde etkili olan muazik-

tlr. «Biitlin sanatlar musikinin pesgindexdir® -

ve bir sanatcl olarak Tanpmar'in kendi de,
Yasar Naobi'ye yozdid:i bir mektupta bu ko-
nuya deginerek kendi yazig ydntemi hakkmn-

da su 6nemli aciklamayt yapar: «Fakat ha-

yatimda asid calisma devresi, garp musikisini
tatmaya basgladigim zaman agilds {...) Kom-
pozisyon igin de drnedim musiki olmusturs.!

*

Huzur bir Adustos sabahi, Il. Blnya Sava-

st'nin ildnindan hemen hemen yirmi dért sa-
at dnce basfar ve dordincil bdlimde, yirmi

dért scot kadar sonra savas ildn edilirken-
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biter. ikinci ve Gclinch boilimler bir geriye -

gidisle son bir yili anfatir. Bu arada, birinci

ve dirdincl boélimlerde de gertye gldls!er' '

vardir.

Birinci bolimde olay denecek blr $ey yok;_
gibi. Babasi ve anast dldikten sonra Mam-

taz't yaning alarak bilyiiten ihsan {amcast-

mn oglu) zatlirriyeden adir hastadir. Evin 1ci_: :
kedere ve korkuya bogulmustur. Mimtaz sa-

bahleyin bir hastabakici bulmak icin evden

cikar, birkac adrese ugrar, doner, dgleden
sonra da bir dikkdnin kirasint gimak lgin:

Eminonii tarahna gider. Yazar bu arada bir

gerive gidiste bize Mimtoz'in gocukludunu,
yetisisini anlatirken onun {izerinde -derin. et-

sier birakan olaylar ele almak firsatim bu- -
tur; thsan, karist ve gocuklart hakkinda bilgi

verir; thsanin Miimtaz'in hayatinda oynadigt
dnemil ve olumiu rolii belirtir. (Biliyoruz ki

5 Insan bircok yonleriyle Yahya Kemal'dir). Bu

sek, romcmm sonundu M

vol acan deferler: catts,:m

na da yansiyor, Huzur'a: biitiinluk kazandiran
biroz da bu temalarin: ve motifl alg ali
nig bigiminin, yapiy! bir muzak formuna yak
lastirmasi.

. geriye -gidigleri bir-yona birakirsak, biringi
polimde Tanpinarin amacy bizi Miimtaz'in i¢ -

‘diinyasing sokmiak, iginde bulundugu ruh ha- -~
(15 unahz ‘etmek ve butlin bdlimir kcsploydn- )

_kusvet[l bir duygu atmosferl yarat-'_ s

.__UG nedenden bturu uzuntu ve sa-':_:'
ndedir: lhscm i has’mh@ Nurqn'dcn-”."'_ o
' ima31 Ve sa\ms tehlikesi Bu uc ne-l-:. RIS




den, (i¢ tema halinde Mlmiaz'in sabah ve
dgleden sonraki dolasmaiart arasina Orile-
rek Istenen duygu atmosferini saglamak igin
kullanidir. Sabaohleyin Miimtaz evden ¢ikma-
dan ‘dnce fhsan'in yanina girmistir:

Hasta elile miphem bir isaret yapti.

Mimtaz yataga edilerek:

— Daha gozeteleri okumadim. Zan-
netmem ki korkuiacak bir sey olsun.
dedl.

Hokikatie harbin patlamak dzere ol

" dugung emindi.
(s. 1213)

Béylece savas tehlikesine ve beslenen en-
diseye kisaca definiimig olur. Daha sonra
Mimtoz'in hastabakicr bulmak igin gitti§i ad-
resieki kiz, 6greniriz ki henlz hastabakicilik
kursuna devam etmektedir ¢iinkil savaga gir
memiz Ihtimaii vor «Harp olursa bir ise yari-
yayim dive (...) Adbeyim askerde ... onu di-
siinerek» (s. 14), Yine ayni temanin bir yan-
kist. Ogleden sonra Miimtaz'in, Beyazit'ta
bir askeri kit'anin gecisi nedeniyle tramvay-
dan inip yoluna yaya devam ettidini gdririz.
Sahafiardoki kitapeiyla konusmds! swasinda
vine yakiagsan savastan, halkin bankalara hi-
cumundgan sdz ediilr. Kirayl aimak igin gittigi
diikkénda tanik oldugu bir telefon konugma-

g1 dikkénewin piyasadan, kalay toplddléim,

anlatir Mlmtoz'a. Boylece savas temasi, go-
zete haberleri, konusmalar, sokaklardaki as-
keri sevkiyat, artan simendifer ditdilkleri, ka-
roborsa igin Isleyen telefonlar thalinde ver
yer gorunur ve kaybolur;- qucsmda kaygth

hir hava birakarak. ‘ -

Milmtaz'in i¢inde bulundugu ruh halini be-
lirleyen ihsan’in hastalif ve Nuran soruniar
da yine mizik temalar gibi birinei bdlimin
icinde dolasirtar. Ve iki yerde yazar bu Ggli
anahtary kendl verir elimize. «Fakat Thsan
hosta Idi, Nuran, onunla darginci ve. gérdi-
§ii gozete mansetlerl gergin vaziyetten bah-
sedivorlardi.  Sabahtanberi-
zihninin bir tarafina atmayo calishid seylerin
hilcumu altinda Idi» (s. 17). Yirmi heg sayfa
kadar sonra, yine, Miimtaz'in kafasimin {ice
_bdlandiiging, bir tarafiyla ihsan'i, -bir taro-
fivls Nuran', bir tarafiyla do savas) diisin-
dugini sbyler. Hele bunlar birlesmeye gor-
stn, «En korkuncu {g¢imiin birden birlesmesi,

icinde acayip,. mustarip, muzlim, terkipierinj

diiglinmemeye,

kurmastydh {s. 42). Nesesiz ve kaygili olan
yalniz Miimtaz dedil, «Herkes negesizdl. Her-
kes vyarmni, bﬂyﬂk' kiyameti  dislinilyor-
du» {s. 17}, .

Bu uzuntulu “sikintili 'hGVGyI Tanpingr, pe-
risan mahaileler, fakir eski evier, yoksul ezil-
mis insanlar, dilenciler gibi ikinci derece mo-
tiflerle besler. Miimtaz'in o giin hastabakict
ararken ve dikkéna giderken gectigi yollar
ve gevre bu cesgit dgelerle dokunmustur. Has-

ta olan yalmz fhsan mi? Mimtaz'in cevre-

sinde «hasta y{zli» bir yidin insan vardir ve
valniz insaniar degdil yollar bile hastadir.

Yol, glinesin alunda harap evleri, agik
kapilan  digariya  sarkmig  cumbalar,

" gamagir serili balkonlaryla harap ve

bitmeyecek korkusunu verecek kadar
uzun, bembeyaz aydinlikta Gdeta derisi
soyulmus gibi uzaniyordu (...)

«Hasta bir yol...» diye disiindd; bu

manasiz bir ditslnce idi. Fakat iste zih-.

nine ekilmisti. «Hasta bir yol...», bir ne-
vi clizama yakalannus, onun tarafindan
iki yana siralanmig evlerin duvaring ka-
dar yer yer oyulan hir yol...

o ‘ (s. 59)

Birinei béliimde sadece Mimtaz'in karan-
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ik ruh halini anlatmak ve bir sikinti ve endi-

se atmosferl yaratmak icin kullanilan bu te-
malar ve motifler, romanin dordiincll bold-
miinde tekrar ele alindikiannda, gdérecedimiz
gibi, degerler catismasiyla ilgiii-olarak yent
bir anlam ve iglev yikleneceklerdir. Birinci
hollim, Mimtaz'in, Emindnii’nde, Nuran'in ar-
kadas: iki geng kizdan Nuran ile eski kocasi-
nin barnshiklan haberini alarak son darbeyi
yemesiyle kaponir.

*

«Nuran» bashi§ini tasiyan ikinci béllimde,

- bir yi! kadar gerive gidigle, Mimtaz ile Nu-

ran'in agkt antatthyor. Bu bdliim, son sayfa-
lar disinda, birincinin tersine nege ve mut-
fuluk duygusu ile dolu. Birincideki gibi, bur-
da da, Mimtaz'in ruh haliyle ilgili (¢ tema

var: Ask, dofia ve sanat. Bu Ugit birbirine si-.

kica &ralmistdr, ¢clinki ask, Mimtaz icin, do-
da ve sanat karsisindaki yasantilaria birle-
sen, daha dogrusu onlart kat kat artiran bir
seydir. :

Hayatin anlams, amaci nedir? Sanat ve as-
kin hayotta yeri nadir? gibis sorular hakkin-
da Mimtaz'in ne diisiindigl bu sayfalarda
cikar ortaya. Mimtaz igin amac sanatkbrea
yasamaktir. Herkes dahi dedildir, bir Fatih
va da Descartes olamaz, ama biylik isler
yaprnadan, blylk eserler vermeden de in-

san i¢ dilnyasinda yodun vasiyabilir. «Kesif

vasasinlor yeters der Nuran'a. eHerkes bir
sey yopmaya mechur. Herkesin bir talthi var.

‘Ne bileylm, ben, bu tolihi kendinden, i¢ din-

yasindan bir seyler katargk yasamayr sevi-
yorum. Yani sanati seviyorum» (s. 119), iste
Miimtaz'in o giinlerdeki felsefesi: Insan ce-
sitli .alanlardaki glzeli kavrayarak yogun blr
duygu hayati yasamal.

Glize!l ve cekici bir kadin olan Nuran, ayni
zamanda, cocuklugundan berl eski musikl-
mizle blyiimils, halk mizigini ve oyunlarmt

~ da bilen, Bojaz'da sadece oturmamis, onu
- yasamis, glizel seyleri bilerek tadan bir ka-
~dindir. Mitmtaz ile Nuran’ birbirlerine bagla-
- “yan, asklarinin bedensel ydniinden cok Bo-
'ijaz-,_- mizik, sanat gibi konularda aynt duy-
‘gulart paylasmatari. Onun igin Mimtaz'in, ara

§ira; - «birbirimizl mi yoksa Bo@azu mit seviyo-

: ruz’?» dive disiindiigi olur. ikisi o yaz Bo-
__._gdz'du ‘dezer, ay 1siginda kaytkla dolasirlar;
-lstanbul - semtlerint,

eski camileri gezerler,
k ;dinher -sarki ‘séylerler. Dodanin, sana-
skin: uzell:k!ermi tadarak geciriimis bir

ekif'_pé'ri$cm mahallelerin, es-
chasta yolslarin yerini gim-
h¢eler,. késkler, denlz-

sitli estetik nesneler alir. Her
I dﬂ'“ asinda. Birincl bo-
fapasa’dun gecer-

g hasta yﬁz—

bile giizeldi» [s: 188
Nuran ile olan -‘q’$k:;

rolt oynar. Tanpinar «Ask v

zisinda, gercelk askin, icimizdéki bir 1s1k- gib‘l.

her seyi aydinlathiging, birbirine bagladi§in
soyler. ' : '

MNasil dig dlemin dogmasi igin giine-
sin varatici temast 1dzimsa, bu dlemin
kendimize, sathi bir temasin disina ci-
-kan bir- zenginlikle llave edilmesi, bi4
zimle kaynasmasi, bizim olmas! icin de
bu deruni aydinhido ihtivacimiz vardir.
" Onun sayesindedir ki, bilylik hakikatierl
kavrariz, mevsimier bize 'gﬁler, esyada

uyuyan gurbetzede ve sékit ruh bizim-

le konusur, zaman sirnin agar ve darin
bir anlasmada bitiin uzakliklay silinir;

biitiiniin terkibi kendilijinden kurulur®

Nuran iste bunu saglar Mimiaz'a. Roman-
dan asafiva aldiim parcalar, yainizea Nu-
ran dskinin olumiu etkisini antatmas baki-
mindan dedil, hayata estetik acidan bakma-
nin Mimtoz igin ne kadar bily(k bir deger
tasidigini dile getirmesi bakimindon da 8nem-

li. Ciinkir dedigim gibi, bu deder, son bhollim- -
~ deki degerler catigmasinda terazinin bir ke-
fesine konan kisisel mutlulugun anlammi

aoiklar bize.

Sankl Nuran kafasinda Ve-étroﬁhdaki_

seylerin arasinda bir 11k killcesi Imis gi-
bi terkip haline gelmisti {s. 161)...

Fakat halita onun zannettigi kcrddr
sathi olmadidy, Nuran, hayatina birden-
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hire gelisiyle kendisinde 6tedelnberi‘

mevcud olan, ruhunun biiylk bir tarafi-
ni yapan seylerl aydintathign (...
artik ne Istanbul’u, ne. Bodaz'i, ne es-
ki musikiyi, ne de sevdigi kadini birbirin-
den ayirmaya imkén bulamazd: {s. 198}

...ayr ayni nizamiarda ¢ glizelligin,

sanatin, sevilen tabiotin ve hic bir ca-
zibesi kaybedlimeyen kadinmin birbmy[e
kendi ruhunda nasil karlstxgma ne aca-
yip, bllyliye ve riiyaya yokin bir kiyaslar

”'”‘f'-‘"’ld[e'mlni bir tek realite gibi vosadifini

kendl de farkederdi ({s. 199).

Nurcm ile- olon aski sayesinde Mumtuzm

‘6zsllikle: 'sanati, dodayr ve kadini bir «terkip»
lind gorebllmesr

‘bunlarin  hepsinin - hif. .
lusturdugunu “kavromasi onu’ bir ¢e- -

} lein. .

natei '-pantelzmme ulastirit,. Yogun- yc-'._
amak isteyen Mumtoz iein- bu: coskuiu bli~.- :

hayutm umuc &

Iaeak en




bityiik deger ve suphesiz kendisinin 'eri$ebi~
- lecefii en bilyik mutluluk, Nasil birinci bo-
limde nesesiz, stkintili hali cevresine de yao-

yilmigsa, bu boliimdeki nese ve mutlulugu -
da genellegir. «BUtln dmird boyunca etrafi bu

kadar mesut» gdrmedigini soyler.

Mimtazin ruhunda doga, kadin ve sana-
tin, ask sayesinde bir tek gerceklikmis gibi
yasanmasi, bdlimdeki imgeleri de. etkiler.
Kafasi bu ¢ glizellik diizeyi arasinda mekik
dokur, benzeyisler bulur, baglar kurar. Nu-
ran’s anlaticken «yiiziintin mahmur {istanbul
sabahlarini hatirlatan  Srtiliglersinden 56z
eder. Nuran'in gdzlerinde 151k «Bogduz sabah-
lart gibi perde perde» degisir. Bagka bir yer-
de Nuran, Renoirin bir tablosundaki kadini
animsatir; baska bir aninda «Girlandajio’nun
Mabede Takdimeindeki Floransalt  kadint.
«@nun vilcudunda eski Venedik ressamiari-
nin ten cimbisi ile okrabalik» da bulur
Miimtaz. Resimie benzeyisler mizik icin de
sozkonusu. Ferahfeza, Miimtaz', Fra Flippo
Lipi'nin «Guller iginde Cocuk Isa» tablosunu
andiran bir evren icina sokar., Ayni zamandad
Bogaz'daki ay 181§y Feraghfeza bestesine ben-
zar. Mimtaz'a sorarsaniz Nuran ile yasadik-
lari ev de Acemasiran bestenin son-beytin
dekl cennettir. Tevfik beyln sesinde, eski Sel-
cuk camiterindeki «kandiileri, eski rahielerin
zamanla aginmis tahtalarim andiran» bir tad
bulur. Nuran ile birlikte Bogoz'in bazi kOse-
lerine yalkistirdiklart bestelerin adlartni ve-
rirler.

Bu ask bdliminin gilcl, biylk olcude,
Tanpinar'm, eski bir sarabr yudum yudum
tattinr gibi, bize istanbul'un tirlii glizellikle-
rini,. tarihiyle karsan slirsailféini du'yurcnbil-
mesinden gelivor. Ne var kI bu bdliimiin za-
vif ydnii de ayni nedenden kaynaklanir; Mim-

taz'in estetizmi romanin estetitilni zedeler.

Ciinklt Tanpinar yasamis oldugu bu az bu-
lunur askin ayn ayn antarindaki duygularin,
yasantisinin ince ayrintilarmni, eristig! bu «ruh
saltanatiney anlatirken dylesina coguyor ki bir
romanci olarak malzemesinin iginden gerekli
ayiklamayr yapacak yerde kendisini yagant-
larmin amsing kaptinp qidiyor. Bodaz gece-
lerl, klasik Tirk mizigl gibi konutarn tekrar
tekrar islemesi dengeyi bozan bir Slelsiizli-
&e vartyor karumcea. Bir de Gslip sorunu-var.
Tanpinar sdziinl ettigimiz yasantiart anlat-
ken, {zerinde cok ugrasiimig’ duygusunu

uyandiran, imgelerle sislil ve bundan’ otlrd
geredinden. fazia yukid, fozia sairane bir dil
kullaniyor, Bundan &tiir(i Seldhattin Hilév do,

~ Fethi Naci-de Tanpinar't elestirirler.® Ne var

ki «Nuran» b&limindeki,  yer yer rahatsiz
edici"bu asiri usiiba ne -Tanpmnar'in bagka
romanlafinda rastaniz ne de hattd Huzur'un
dteki kisimlarinda. Fethi Naci, romanda Su-
at'in bu usi(pia alay etmesine dikkati ¢eke-
rek, Tanpinar'in kendi kusurunun farkinda
oldugunu sdyier. Ben daoha ileri giderek, Tan-
pinar'in bu sairane anlatimi biraz do kasten
abarttigini sdyleyecedim. Yazimin bagindaki
ay 511 ahintisint drnek olarak gostermeye ¢a-
igtigim gibi  anfatimdaki bulusiar, gairane
benzetmeler Miimtaz'in izlenimlerinin, duyus-
larin Sonucu kafasmdan -gecen  geylerdir.
Bundan &tiiril «Nurany bdliminiin abartiimig
sairane anlatiming, oldugu gibi Tanpinar'a
mal etmek vyerine, Miimtaz'in yetersizlidini
daha sonra kendisinin de itiraf edecedii es-
tetizminin, usllba yansiyist olarak gbrmek da-
ha dogru olur kamsindayim. Romanin sonun-
da yalniz bu usiibun degdil estetizmin de elesg-
tirildigini unutmayohm. Mimtaz'in ¢ glzel-
lik diizevini bir orada yasamasinin, yukarida
Orneklerini verdigimiz benzetmelere yol a¢-
mass da aym sorun'un bhaska bir ydnil.

Bununia birlikte Tanpinar bdyle bir slGp-
culugu, o dénemdeki Mimtaz'in Tutumuny,
yasantilarint ve yodneldigl dederlert daha vl
belirtmek amact ile yopmis da olsa, roman-
o1 olarak dleiivil kacirdigini, kendinin de dils-
kiin oldugu glizellikler karsisinda kendi cog-
wunlugunun kurbam oldudunu sdyleysbiiiriz.

*

ikinci bdlimin sonuna dodru, yaz biterken,
Miimtaz ile Nuran’in agk dinyas) da bulut-
lanmaya basiar, Nuron'in gocudu, ilesi, gev-
resi ve Suat bu giizel iligklyi zehirleyen ve
evlilikle sonuglanabilecedini siipheye diisiiren
etkenler olarak belirir. Uciinclt bdlimiin me-
lankolik diye nitelendirebilecegimiz duygu at-
mosferini, Mimtaz'in Gzintlleri, kuskular,
korkulan, kigskanchiklar olusturur. Mimtaz ile
Nuran'in iliskilerine son darbeyi indiren Su-
at, bir zamanlar Nuran'a agik olmusg, ama yil-
lardir baskasi ife evli, birgok bakimlardan

Mimtoz'in tam tersi bir adamdir. Yepyeni bir

insanin’ yaratilmasi igin her geyin yikip atit-
masint isteyen, cok okumus, zekl fakat ay-

Birikim 46-47/116

ni zamanda sinik, hem ruhen hem bedenen
hasta blr adam. Nuran'in Mumtuz la evien-
mek {izere oldugunu blldlﬁi halde kadmina bir
ask mektubu yazar, istanbul'a gelir ve bir

-gin Mimtazin evinde kendini asar. Mimtaz

lle Nuran eve gelip onu asili bulunca, Nuran,

aralarnnda bu 6lim varken mutlu olamaya-

caklarini diigiinerek terkeder Mlmtaz'.

Suat karakterinin ve onunla ilgili bahsin,
romanin genel havasing ve badlamina ya-
banct distiigiine ve Suat’in Dostoyevski'den
gelme bir karakter olduguna Mehmet Kaplan
da Fethi Naci de isaret etmiglerdi.’ Fethi No-
ci Suat'n intthar igin «ceviri intihar» diyor
. belkl tahmininden de daha dogrudur bu
yargl Ciink(i gergekte Suat'in intihari A. Hux-
ley'in Point Counter Point (Ses Sese Kars?)
romanindaki Spandrel’in intiharindan esinlen-
‘me. Spandre! 8lirken Beethoven'in La Mineur
Dﬁrtlﬁsﬁnﬁ calmaktadir; Suat da Beethoven'-
in keman: koncertosunu dinlerken asar ken-

dini. Bu. benzeyls;n blr raslanti. olmadigl bes-
'_'belli cunku Tcmpmur Huzur'dc; Ses Sese Kur- B

'_ I ahnesine degmir Ve ‘Huxley'in,

- 'unpt ar bozi cn!amtur da yiiklemek  is-
_tivor gibl. Daha ‘sonra bu kongertoyu Mim-
taz ruyusmda dinIedlél duygusunag kaptir ve
_Ehsanu getlrecegl doktorun evine gittiginde
‘doktoru aym koncertoyu dinterken bulur. Ama
"mcm zaman snngelesen ve roman boyun-
ca bc:tj!uvlc: bir ‘motif gibl kullanilan miizik
;eserlerinm Huzur’dakI islevi ayn bir inceleme

konusu.

Nuran iEe Miimtoz iliskisinin nasil sonuc-
fandigim SGrendigimiz bu bdlimde agk ve sa-
nat temalarmin yanisira, dordinell bollimde-
ki catismayt da hazirlayan, iilke sorunlari, ya
da kisaca, Bat-Dodu sorunu ele alinir. Tan-
pinar gerek &teki romanlarinda, gerekse ma-
kalelerinde ¢6ziim aradigh bu sorunu Huzuy'-
da thsan, Miimtaz ve orkadoslarina tartist-
rirken kendi gdrislerini daha cok romanin en
olgun kisis! ihsan'in agzindan dile getirlr ve
genc asistan Mimtaz'm bu konudaki bilgi ve
ddsuncelerlm Thsan’dan ddrendidini sdyler bi-
ze. Yazanmizin Bat-Dogu sorunu Gzerindeki
gérislerini, &teki eserlerinden de yararlana-
rak? sdyle Gzetleyeblliriz:

Osmanh Imparatoﬂugunun gerilemesini
durdurmak Igin bir care olarak gbrilen Ba-

K sevdlgl'bir romanct: oldugunu :
2'9) ‘Suat’in dinledigt koncerto— :

thilasma hareketi, ézellikle Tanzimat'in prog-
ramsizhg, bilgisiziigi yanisira glttikce hizia-
nan iktisadi cdkintl yizinden, bir kiitir ve
uygarhk buhramyla sonuglandi. Hayatimiz iki-
ye balindi. Batr'nin sanati, ev esyasi, eglen-
ce tarzlar, muasereti bizimkilerin yanbasgin-

“du yer aldi. Yonetici sinifin aldig kararlaria

girisilen bu Batililosma hareketi 1923'den
sonra daha da hizland! ve eski» ile bagla-
rimizi kestik; kendimize Ozgli yagayis bigim--
lerimizi, (Tanpinarin deyisi ile hayat sekille-
rimizi) yitirdik; y®netici sinifin uygun gordi-
g yobanci sekiller aldik, ama tam anlamiyla
Bati uygarhdmma da gecemedik. Oysa «tabii
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sekilde ihtildl, halkin veya hayatin, devieti ge-

ride birakmas: ile olur. Bizde ise hayat ve
halk, yani asi! kiitle, deviete erigmek mecbu-

riyetinde. Hatta cok defa minevver ve. dev-

et adam bile..
lunda yurumekl En asagz ‘!839 dun ben bu
boyle» (s. 312). -

. Diistincenin hazirlanmig yo- -

Ne: yapmalr: bu" durumdu'? Havotlmxza yem- -
den: sekil verecegiz. ‘Batr da; Dodu. da- bizim -

: gercekhglmizsn bir: parcusu o!duguno ‘gbre R

bunlarin: ikisi de. yeni sentezin: icine: girecek.

Ancak, bize ait olan yeni - hayat - sekillerinin s

varatilabilmesi i¢in toplumun yorutlcmg:m ye-.
niden kazanmast gerek. Iste midahale: dsit.

bu amacla yapilacok, clinkd toplumun: yara-

tict kihinablimesi bazi engellerin ortadan kal- -

dinimalarina. yani ekonomiye baghdtr. «Ha-
yat {...) o bolluk, yaraticihk icinde degll ki

biza kendiliginden sekiller ve kiymetler tek- .

Iif etsiny (s. 238). Hal& ciftgl Osmanh Impa-
ratorlugu’nun ekonomik kosullar icinde - bo-

calyoruz. 'O holde ekonomik katkinmaya ih-

tivacimiz var. Yurdumuzdaki kaynakiar - de-.

yatr temin edebilirizs. Az bucuk bir refah sag-

" landiktan sonradir ki ancak, toptum kendi de-

- Ferlendirebilir, «yart ziral, yan sinai bir ig ha- -

gerlerini, kendi kogullanna uygun hayat $e- -

kilerini yaratacak hale gelir.

Anlagilgn Tanpinar'a gére toplumun yam-- .
tacadi yeni hayat, killtiir ve uygarlik, kendi:

koklerimize bagh kalacak, kendi damgcm:ztf .

tasiyacak, eskiyle bir sGrekiilik gosterecek
Gérildigl gibi ve daha énce Seldhattin: Hi-

lav'in da gbsterdidi gibi,® Tanpmar ustyaplya o

ait kiltdr sorunlannin aityapryla ilgili oldudu- .
nu sezmigti. Bununia birlikte, tiretim:tarzi. ye-

rine genel bir (retimden, ve sinif kuvrc:ml ye-

rine soyut bir toplumdan séz ettlgi icm res-:_ L




mi ideolojiden ayriimasina karsin kendisine
sosyalist diyameyecedimiz de ortaya konmus-
tu. Ne var ki onun Bati-Dodiu sorununag ce-
vap arayan 6blr romancitarimizdan aynldidh
noktayr saptamazsak Tanpmar’t dodru anlo-
digimizi  sdyleyemeyiz. Tanpinar't sosyalist
vaklasimdan da, H.E. Adivar ve Peyami Safa
gibl Dogu'va ve kendi dederlerimize badl ro-
mancilanmizin  tutumundan da uzaklastiran,
bu sorunlara eststik kaygilaria  edilmesidir
divecegim. '
«Hayat sekilleri» derken ne disiliniiyor Tan-
pmar? Bu deyimin anlam Tanpinar'da biitGn
bir kiiltdr ve uygarhd icine alacak kadar ge-
nis. Kaitlriimidzd, sanatimiz), geleneklerimi-
zE,‘muaseretimizi, edlence anlayisimizi, t6-
renlerimizi, oyunlarimizi, timindl kapsar; ve
biitlig bunlar Tanpinar icin bir estetik, daha
dodrusu bir bedeni sorunudur. Eskive bagli-
i da hem eski sanatimizda (Gzelllkle miizik-
te) buldudu degerlere, hem de eski hayat se-
killerinde buldugu {ve temelde birinciden pek
ayriimayan) ayni estetik dedere baghliktir.
Tanpmar hayat sekillerine estetik acidan ba-
kar, clinkl belli bir uygarh@in icinde, halkmn
biln?eden yvarattidir bu bigimier bir sanat ess-
rine benzer; onlor da baska bir yerden alin-
mamis, kendimizin olan «authentique» hicim-
lerdir, ve Tanpinar'a gdre Ozentisiz, Ictenlik-
le yarattlip yasanan seyler bir sanat eseri gi-
bl giizeldir. Huzur'da Miimtaz, nigin avaktiyle
yasanmis hayatlarin pesinde» oldugunu acik-
tarken, «Surast muhakkak ki, blr Insanin hd-.
yatr bazan bir sonat eseri kadar ‘giize! olabi-
liyor» (siyahlar benim) dedikten sonra &rnek
olarak Seyh Galip’i ve Dede’yi verir: «Hdyat:-
na bakiyoruz. herhangi bir hayat. Fakat sade
kendisinin» (s. 119). Taklit bir sanat eseri na.
sl defersiz ‘ise, giizel olamazsa, taklit yo-
sayis. bicimieri de &yledir. Tanpinar'n «<ha-
lis», «kendimize has», «blze mahsus», «aut-
hentique» oihi kelimelerle dlle getirdigi kav-
ram, denebilir ki disiincesinin anahtar kav-
ramlarindan biridir. Blr uvgarhdm &nemli ya-
n olarak bunu gérir: «Dedelerimizin biiyiik
meziyetlerini, hayatlarimin kendilerine has ve
gercek olusu yapiyordu. Garp medenlyetinin
biyitk mezlyeti de bir realitenin mahsulii ol-
masinda ve inkisofini onunla beraber yopma-
sindadir».™ Bazr dlisiinfirlerimiz gibl bazi ro-
mancitarimiz da Batililasma fle ahldki yozlas-
mayt hemen hemen ssanlamil sayarlar ve, bir

yerde, Batr-Dodu karsithgmi, maddi dederler
ile manevi deferler korsithidina indirgerler.
Tanpinar Ise, dinyaya estetik acidan baktig
Igin, boyle bir karsithk gdrmez. Her ikisinde
de karsihk, gergek (halis) olanla sahte (tak-
lit) olan arasindadir. Ornedin 19. yiizyil son-
larinda porlayan Beyoglu'nun Batr tarzi ed-
lence hayatt edebiyatimizdo ahldk agisindan
elestirlimistivr. Tanpmar ise, onu, 6zgin bul-
mudlgl bir sonat eserini elestirir gibi kmar,
«istanbutl semtlerinde karsimiza ¢rkan her
sey daha iyisi baska yerde olmayan seyler-
dir. Halbuki Beyo@ilu'nda bulunan her seyin
daha yenisl. glzeli ve hakikisi disardadir. Be-
yoglu kiclik ve orjinalite damgasi goktan kay-
bolmus, hatta bu damgay: Ustlinde bir defa
duymamis en ucuz cinsinden bir 19. asir Av-
rupa’sidir. Orada ucuz egyo magazalorinm
dogedidi bir gpartmande oturulur gibi vasa-
nit; yani, ilk firsatta taklidin, clirigin yerine
hakikiyi ve sadlami koymak hilyasiyles.”

Huzur'da da Miimtoz, sadece sanata de-
gil tim hayata bir begeni sorunu olarak bak-
tgin kendisi sdyler: «iki seyi birbirinden ayir-
mamiz dzim. Bir tarafta sosyal kalkinma ih-
tiyacimiz var (...} Ikincisi bizim zevk diinya-
mizdir. Hatta kisaca diinyamize {s. 185).. De-
mek ki ekonomik sorunlarmn dismdaki tiim ha-
yatimiz, hayat $ek|lier:maz bir bedeni sorunu
oluyor.

Belki denecektir ki, Tanpinar bircok yerde
dinden, «blitin hayata istikamet veren» mils-
liimanhktan, enun uygarli§imiza bastig’ dam-
gadan, sanotimiza, yasayigimiza yaptig de-
rin etkiden sb6z ettifine gbre «zevk dinya-
mizyin Ustlinde en azindan dinin bir yeri var-
dir. Fakat Tanpmar mislimanhigin kendisine
de bir hayat bicimi, bir sanat isi, kisaca ince
bir zevkin dogurdugu gelenekler, &detler,
eserler toplami olarak bakar. Bu gbriis, en
glzel ifodesini Mahur Beste'de, Tanpinar'in
fikirlerini, 19. ylizyll sonunda konusan aydin
bir Trk’lin adzindan dile getiren Ismail Mol-
ig'nm' mislimaniik anlayism acikladigi nefis
parcada bulur. Ismail Molla dostu Sabri Hoca
ile tartisirken «Ben sorka badh dedilim, eski-
ye de badh degilim; bu memleketin hayatina
baghyim. Bu miisiimanitk midir, sarkliik ms-
dir, Tirkldk midar? bilmiyorum» dedikten
sonra, Misir'da, Sam’da, Mekke'de, Medine'-

.dg gbrdigtt maslimanhdin baska bagka ol-
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dugunu sdyler ve sdyle sfirdlrlir konusmasi-
nl: ' : )

— {...} Daima ayri olmasi |Gzim gelen
bir GliGhiyetin cehresi benim i¢in dedig-
ti. Yavas yavas o hale geldim ki bir kan-
dil ¢oredi, bir ramazan manisi, lyi ya-
kilmig bir mahye (...) benim igin mis-
limanhdin ta kendisidlr. Gene anladim
ki bizim sark, mislimaniik, su bu diye
tepcil ettigimiz seyler, bu toprakta ken-
di hayatimizla yarattigimiz  sekilierdir.
Bize Ullihiyetin ¢ehresini veren Hamdul-
lah'in yazisi, Itri'nin tekbirl, kim oldudu-
nu bilmedigimiz bir igcinin yaptg mih-
raptir.

— Dikkat et, halis misliman gibi di-
siinmilyorsun Molla bey.

— Bildkis, tam bir misiiman gibi di-
siiniyorum, fakat micerret blr musli-
‘man gibi dedll de bu sehrin etrafinda,
- 'hilldasa bu 'memEeketi_n icinde . yasayan
~“bir misliiman gibi... ikiylz yit bu mem-

delerimden bana miras kalmig bir miis-
“lamantik. Bu misiamanlikta Tekirdag
“karpuzunun, Manisa kavununun, Amas-
“ya kaysisinin, Hacibekir lokumunun, It-
_-r'{bestesmm Kandilli yozmasinin, Bur-
sa dokumasinin hisseleri vardir. Bu mis-
uma'nllgm cehresn otuz kirk senede bi-
afyla ‘beraber’ degdisir: ramazan
frasi, cami seblli, Fatih kahveleri, Ki-
cdrms: qunyolu. Bu mus-

..":$eyhullslum kaplsmdu
konc@mdun gehr..

emrindedir,

kat manzoras) bizim kalir.

(...} Iste benim sevdigim mandiélm bu
hayattir, Din, akide, hepsi bu hayatta
sekil ahyor, degisiyor.™

Demek ki ismail Molia miisliimaniigl sanat
eserlerinde, ince bir (slap ve zerafette, ken-
dimizin olan hayat sekillerinde buluyor. Dedi-
gim gibi Tanpinar igin misldmaniik temelde

“leketin hayatina kangmig yasayan de- .

e-;tekkeden, ne
ne’ kazasker
halkin:: huyatmdun--
doimustur. Onun icindir ki o haydtin .
ruhaniyeti ‘onunla: beraber
yarir. Igine Firenk icadi bile girer, fa-

estetik bir sorun. Onu ilgilendiren, biitlin mis-
liman uluslar igin akideleri ortak olan bir so-
yui bir ralsitimaniik degil, sanat eserleri, ha-
vat sekilleri haline gelmis, bize 6zgl, taklit
olmayan somut bir musiimanhik.

Bati-Dogu konusunda o da, Gteki romanci-
lanimiz gibi bir sentezden sdz eder, ama Ba-
tr'yr anlayisi ve ona kargl sanatgl tutumuyla.
yine baska bir gsey soylemektedlr Bati, Tan-
pinar icin, H.E. Adivar ya da Peyami Safq igin
oldugu gibi manevi dederler agisindan Dogu’-
dan gerl kalmig, Ozellikle maddi alanda iler-
lemis bir topjum degildir. Bati uygarhi§l Orta
Cog'dan gecmis, Ronesansint yogamis, sana-
yi devrimini yapmis, devamhlik gdsteren, ve
bu sayede kendine 6zgll hayat sekillerini, ken-
di maddi ve manevi dederlerini yaratmis olan
bir bitindiir® Ozendigimiz Batl hayat bigim-
teri onlarn kenditeri icin «haklki»dir ama bi-
zim icin Ozentidir. Tanpinar, Bati gibi bizim
de, stirekiiligi ofan bir uygarlik olu$turmamlzl
ister. Bunu yaparken «eski» ister 1stemez de- -
disecek, astlacaktir. Ancak yeni'yi 'yaratirken
hem eski'den yararianocagiz, hem de igine
girmis oldugumuz Bati’ uygarligindan: sHele
mazi ile baglarimzi kesmek. Garba kendimi-
zi kapatmak Aslal» (s. 87). Oyleyse Tanpr
nar'in istedigl, eskiye donmek degil, yeni'yl "
temellendirmede sski’den yararlanmak. Miim-
taz Huzur'da «Ben bir cokiislin esteti degi-
lim. Belki bu cokiiste yasayan seyler ariyo-
rum. Onlan degerlendiriyorum» (s. 165) diye- -
rek kendisi icin eski'nin bu anlamni aciklar.
Benim anladigim kadari, Tanpinar cafdaslag-
maya dedil koksiizlige ve dolayisiyla zevk-
sizlige karsi. Belki buznarlmn kendisini- geri--
ci saymalcrrm:n gercek nedeni, top[umsal 80~

Birikim 46-47/118 . - o

_' runlara boyle estetlk kaygllarla bokmasmm
yamttlét kosullardir 'O noktada: da u!dcmdl oo
uslmda Sanay:[e:;mus b1r u!kede doéacuk ha- :

yut $ekn!lerme ‘orada’ egemen olcm ekonomlk

diizenin yaratacadi |deololln|n yon. verecegm:

gormeyerek ‘bunlarin, OtOmthk olamk kendi:
damgamizi tcss:ycm ince bir zevkm tranir. hu-
yat bigimleri olacagina munmckla cﬂdcndl

Tanpinar'in toplumsal sorunlaria llgjli- du- o

siinceleri {izerinde uzunca durdum,. cunku
bunlara estetik endigelerie yaklasisinin, orta-
ya konmasi, hem Huzur'da Mimtaz'in icine .

diistagit bunalimi, hem de Tanpmarin, bu ko— e
‘nulardaki kendine &zgill tutumunu . dc:ha Iy __i-

antamaomiza yardlmc:t olacakhr sclmyorum.




Dordlnei: bdlim birincinin bittigi yerden,
yani Mimtoz'in, Nuranin kocasi ile barigti-
gini ve izmir'e gidecedini dgrendidi noktadan
baslar, ve bir senfoni gibi birinci bélimiin for-
munu ve temalarini ele ahr. Birinci bolimiin
eylemini Mumtaz'in iki kez evden ¢ikarak do-
lasmasi olusturur demistim. ik ¢ikist hasta-
bakic bulmaok igindi, ikinci e¢rkegt dikk@nin
kirasini almak icin. Dordiincii bdlimde kiray
alip eve dbnen Mimtaz yine iki kez sokada
cikar. ilki doktor aramak igindir, ikincisi ilag
almak igin. Baska paralellikler de var. Orne-
gin birinci boiimiin sonlarinda Mimtaz so-

“kakta ylriirken fenalk gecirir ve 6liimiin bir -

kurtulug olacagini disiiniir. D&rdincl bdii-
miin sonunda yine sokakta giderken bir ruh-
sal kriz gecirir ve yine dlim cekici bir kur-
tulug yolu olarak belirir.

Aymkf u¢ tema (Nuran'dan ayrilmis olmak,
Ihsan’in hastahig, savas tehlikesi} bu bdlim-
de de cikar karsimiza ve Tanpinar yine Mim-
taz'in bunlarin etkisi altinda eziidigini de acik-
ca sdyler (bkz. s, 345, 369, 376). Birinci bo-
limde stkintth atmosferi besleyen fakir, ezil-
mig insanlar motifinj de buluruz; Yikinan al-
{inda ezilen hammai (s. 327); yatacak yeri ol-
madidi icin geceyi Suat ile gecirmis olan geng
kiz {s. 330); cami aviusundak! fakilr kadm
{s. 333); gece calisan tramvay igcileri (s. 350);;
eczanhenin kapisinda bekleven fakir kadin (s.
371). Birinci béliimde atmosféri saglamak
icin kullanilan bu motifler ve tematar, dérdiin-
cli boliimde, karsilanindo belli bir tavir alin-
masi gereken konulara doénlsdrler, Tanpinar
gok ustaca yopar bunu bazan, Ornedin birin-
¢i bélimde bit pazarnndaki biv diikkdnin "vit-
rininde gordidl ucuz gelinlik elbiseyi lc yiz
 sayfa kadar sonra, Mimtaz kafosinda, koca-
S| askere giden kadmlarg glydirir. Yazar boy-
iece hem motifi tekrarlar, hem de ona yeni
bir anlam kazandirir (bkz. s. 53, 332, 337).

Yogun yasama felsefesini savunan Miimtaz
gergi lilke scrunlartyla da ilgilenivordu, ama
bu gl teorik diizeyde kaliyor, davramslarina
yansimiyordu, Toplumsal konulardaki diisiin-
- celeri ne olursa olsun, Mimtaz kendi kigisel

mutiuludunun pesindeydi. DOrdiinct bdlim-
de durum degigir ve Mimtaz"in kendisiyle he-
saplasmasina tanik oluruz. Cink{ Tanpinar,
Mimtaz'in felsefesinin bir cesit kacis oldu-
gunu, bazi sorumiuluklar: yiiklenmekten ka-
cinmak anlamina geldidini bilir. Nitekim daha

ikincl béliimde Nuran, icinden Miimtaz'in tu-
tumunu efestirir ve savundugu dederlerdsn

- bagka dederler de bulundugunu, oysa Mim-

taz'in bunlarg goéziini kapadiini, Uskiidar’
sevdigi halde oranir fakir halki igin, Glkesin-
deki mahzun insaniar, hastalar, igsizler igin
bir seyler yapmayi akling getirmeden. Acem-
agiran, Sultanlyegdh diyerek rahatga yasa-
didint disiiniir (s. 164)., Miimtaz ile Nuran'm

“aralan acildiktan sonra ihsan da, «Mesulive-

tini tastyacadm fikrin adam oll» diverek suc-
lar onu. Uglingil. bdliimin sonu ile dérdinci
bolimde bu «mesuliyet» fikri MUmioz'in ko-
fasindan ¢tkmaz hic. «Hayat benden fikir ve
belki de miicudele istiyor? Hissi duruglur de-
gill» diverek hak verir ihsan‘a.

Mimtaz'n bunalimi, iginde bulundugu ko-
suilarin baskisiyla arttikca artarken, kafasin-
da bir saplanti haling gelen Suat'i hesap ver-
mesi gereken bir kisi olarak kabul etmeye
baslar, ve kendini elestirirken bu elestiriyi ya-
pan yonit Suat ile dzdeslesir. Bunun nedeni
belki ‘Suat'in hicbir zaman Mimtaz’ beden-
memis, onun gdrislerini, hayata yaklagimun
galing bularak onunia siirekli alay etmis ol-
mas|dir. Ayrica, intihar eden Suat ile, Mim-
taz'in kafasmin Olimi isteyen bir yami ara-
sinda yakinhk da var. Yani Suat onun dav-
ranislaninl yargilayan, ve kurtulusu 6liimde
arayan «dteki benxini, ya da bir ¢esit biling-
alttnt temsil etmektadir.

Kitabin son sayfalarinda Miimtaz eczane-
den aidigl llaglaria sobaha karsi eve ddher-
ken ruhsal bir krize girerek 6l0 Suat'in yan-
baginda ylridigini gorir ve konusurken ona
kargi kendini savunmaya calisir. Miimtaz bir-
ka¢ saat dnce rasladigi hammal dolayisiyla
(bu hammal biitiin cahil ve zavalll halkin sim-
gesidir) savas karsisindaki sorumliulugu (ze-
rinde diiginmils ve Hitler lle dévismesi ge-
rektijine inandigi icin, ne udurda oSlecedini
bilmeyen hammall da malzeme gibi kullana-

rak Olime yollamaya kendinde hak gdrmils

(s. 328-334) ve «fikirlerimin mesuliyetini {ize-
rime aliyorum» demisti. Fakat Suat, yani «dte.
ki ben»i ile bu son hesaplagsmasinda, yuka-
rdaki  tutumunun igtenliginden, ikiyizlilik
edip stmedidinden kendi bilincaltinda bir kus-
ku yattigini gdriiriiz. Mimtaz yanindaki Suat
hayaline dokunmaktan cekmmce Suat acima-
sizca yiiklenir Miimtoz'a:

Birikim 46.47/120:

— Korkacagmi bilivordum... dedi.-Ba-.
rl ‘hammala sdyle de o’gelsin yoklasin!
Yahut Mehmeds, Boyacikdylndeki kah-
-veci eiraginal Buglin dlime gdnderdikle-
rine, :

Mumtaz 14 ;cmden sarsildi:

-~ Onlann. ne st var aramizda?

— Onlar senin yerine bana dokunur-
lar.

=~ Ben onlan yalniz géndermiyonjm,
kendim de gidiyorum.

— Fakat dlecegdini hesaba katmadan
Onlann 6limiine muhakkak gibi baki-
yordun ve Olmeye kandinyordun!

~— Hayir! Hayir,..

- Evet dyle... Suat, gok zalim bir te-
bessiimie (stlne egdilmis glllyor, onu
hirpaliyordu. —Yahut hammalin karis..
O senin yerine dokunsun.

— Hayir, diyorum sana. Ben de gide-

. cektim? Gidecegdim, onlart kendimden
| ayirmiyorum.
P Ayiryorsun, kiclk bey ayiriyor-
~ sun, Olstinler diye pazarlik edlyordun
: Kandwmcya calisiyordun.
: (s. 376)

‘Buat fle konusmasinin gerive kalan kismin-

dun. Miimtaz'daki Suat saplantisimin bir 6ilim’
_saplantis oldugu .daha acik anlagihyor. Su-

at't-son derece glizelesmis bulmasini, onu
sevmesmt Nuran'dan ¢ok onu diginmesini

..uncak boyle QC!lebelilrIZ Simdi Suat'in igin-

~den bir sey ona dodru akar, onu ceker. (s.
- 374) ve Suat, gercekte ne kiiclik hesaplar
“peginde oldugunu Mimtaz'in yiiziine vurduk-
- tan sonra, onu bitiin sorunlarindan kurtara-
o ruk ahp b:rhkte gotiirmek ister: :

e Gel... Hem onu cadinyor, hem de
" kan’ dondurucu bir giilgle giliyordu.
Mimtaz: '
— Bari gu!me' nolur gulmekten vaz-
gect diye valvardi.. - :

— Nasii gulmeyeyfm'? Her $e\/i o ka-

| dar kendi -hadlerine indirmig, o kadar
kendine benzetmigsin ki... O kadar ki

clclk varliginda, onun hesa-plurmu' bag- -
lisin ki. Sonra o yasama iptildn;: dlelld
merhametin, kiciik stiraplanmn, umitle-_-

rin, o kaggtar, tapinmalar...
Mimtaz kofldrnni sarkitts.

~— Zalim oima Suat dedl cok [sttmp
cektim

Sugt tekrar o gen|$ kahkohaylu gul-
meye. haslad.

— Pgki, dyle ise haydi- gei ‘seni kur~-
tarayim,

— Gelemem, yapacagim igler var:

— Hig bir gsey yapamazsin! bemmle

gel. Hepsinden kurtutursun Bunlar se- .

nin ta$1ydmayﬂcugm yiikler... :
Miimtaz yolun oriasinda bir daha dur—
du ve Suat'a baktt:

— Hayr, dedi. Ben vukumun derece- .

 Birikim 46-47/12: Lena

sine ylkselebilirim. Yikselemezsem: c:I-._'_
tinda: ezilmeye raziyim. Fakat seninlg

- getmem.

— Geleceksin!

— Hayir, alcaklik olur,

— Oyle ise kal mezbelénde.:

Suat kollarimi actl ve onun yuzune s:d
detle vurdu. Geng¢ adam sendeleyerek
yere dustil.

Kalktids zaman yiizii, gozu kan lcln-
deydi. ilag siseleri avucunda Kirilmisti.
Bununla beraber yiiziinde garip, ¢ok in-
ce bir tebessim vard. Yan pen’cereieré
den birinde bir radyo Hitler'in o gece
verdidi hilcum emrini tekrarhyordu. Bi-
tlin macerayi unutmu$tu

Gergi Miimtaz sorunlarini - cdzememigtir,

macerasinl, yikierinin altinda ezilmek pahan
sina da oisa siirdiirecedini anliyoruz. .-

M. Kaplan, Mimtaz'in romanin sonunda l-

s amea)

_ama intihar fikrinden kurtulmus olarak hayat -

diiglinii séyler,™ ama bu yorumu neye dayan-’

dirdiint anlayamadim. Fethi Naci ise Mi]n’F
taz'in oildirdigina inanmaktadir, Gergi Suat’in
hayali ile konusmas) ve romanin son satirla- -

ri boyle bir yoruma yol acabilirse de 6yle _sa_-. _
niyorum ki Suat'in intiharindan’ sonra bir de ..+
Miimtaz'in .¢ildirmas: hem Tunpmar'—dﬁ:ﬁ__.-bﬁe%--:'
leysmeyecegdimiz fazia melodramatik bir bitig, '

hem de eserin anlamr- bakimindan: gereksiz

olurdu. Anladigim kadariyla Huzur, Mimtaz'- i
I hir musal dinyasina benzeven guzemk-'

ierte dolu cennet hayatl ile, ezilmig insanlar-
la dolu, acili gergek diinya arasindaki h Zu

suziugunu, yani bir kigiik. burluvq aydm:nm
‘estetizmde buldugu kigisel mutiulu@u ite: top-

Iumu olqn sorum[ulugu arqsmdakl bocaluw-




i

gini -dile getiriyor. Tanptnar, Mjimtaz', top-

‘jumsal ve politik yikamididkierini Ostienen

olumliu bir kahramana dondstirerek kolay bir
coziim yoluna gitmez. Bu huzursuzluk. Mim-
taz'in kaderidir, ¢linki zayif bir adamdir ¢ ve
icinde bulundugu ikilemden kurtulamayacagt-
ni bilir:

Birinden birini secmek lazimdl. Fokat -

Miimtaz ikisinin ortasinda sonuna ka-
dar sallanacadini biliyordu. Ne ferdi saaq-
detinden vazgecebilecek, ne de etrafin-
daki hayatin korkung icabint (...) unu-
tacakt. '

(s. 324-325)

Bununla birlikte sunu dao eklemek gerek:
Romandaki ¢aotisma glcli bir anlatimla so-
mutlastiriimis sayiimaz. Mimiaz'in gercekten
bir secim karsisinda kaldigint okur yeterince
hissetmedidi icin Mimtaz'in ikilemi gereken

\ Yasadigrm Gibi (Tiirkiye Kiltiir Enstitiisii Ya--

yinlarry 1970, s. 322.

2 Almtilar, Huzur'un Remzi Kitabevi tarafmdan
1949'da yaymlanan ilk baskisindandir,

3 Edebiyat Ugzerine Makaleler (Milli Egitim Ba-
kanlipr Devlet Kitaplar) 1969, s. 550, 557.

1 Ayni eser, s. 549.

8 Yasadifim Gibi, s. 105.

¢ Bkz. Selahattin Hilav, «Tanpmar Uzerine Notlar»
Yeni Dergi Temmuz 1973, s. 36-37; Fethi Naci, «Hu-
zurs, Edebiyat Yazlart s. 87-88. -

adwlhigr kazanmuyor. Herhatde bugiin Huzur'u
okutan, romandaki bu catisma dedil, Tanp-
nar'in dilnyaya ve hayata belli bir kiitir di-
zeyinden, ince bir zevk ve duyarlikla bakigi-
dir. Nitekim yozarin, bir rornan oimayan Bes

Sehir kitabt da ayni tiirden bir llgj ve zevkle-

okutur kendini. Son boélimdeki dederler catig-
masinin romand bir katkida -bulunmadigini
sdylemek istemiyorum. Gergi Mimtaz'in iki-
lerml olarak yeterince gigli dedil, ama Mim-
taz" glizellikler icinde yodun yagsamaktan bas-
ka bir sey diisinmeyen bir estet olmaktan
kurtararak ona ¢cok yonlié bir kisilik kozan-
dirmast bakimindan dnemli. Clnkl bu, Tan-
pinar'in, diinyaya estetik acidan bakmanin
vetersiz ve gercekligin daha karmasik oldu-
gunu kendisinin de  farkettigini gosterir ve
dolayisiylo Huzur'u do sinirh ve basit bir fel-
sefeyl yansitan bir roman olmaktan g¢ikara-
rak, daha zengin ve olgun bir anlayigin dile
getirildigl bir eser vapar. , ‘ -]

7 Fethi Naci, a.g.e, 5 86-87. M. Kaplan, «Bir $a-
irin Romant: Huzur» Tiirk Dili ve Edebiyati Der-
gisi, 31 Arahk 1962, s. 37-38.

0 By Konuda ozellikle bkz. Huzur s. 85-90, 183-185,
233-247; Ya,sadtﬁtm Gibi,” s.” 16-35;  Mabur Beste
s. 115-131.°

% qa.g.e., s. 27-30.

v Yasadigun Gibi, s. 34~ 35 ) \

1 Bes Sehir, (Ankara, 1946), s. 170.

12 Mahur Beste (Yol, 1975), s, 123-127.

18 Yasadifim Gibi, s. 34-35.

4 M. Kaplan, a.g.e.,;’s. 57-58.
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