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 gramsci’nin «Consensus» Kavraminin Giiniimiizde
Tiyatro igeridi Acisindan Kazandifn Onem

I

- ¢Consensus» - (Kitlelerin ideolojik Onayy), Gram-
sci'cl teorinin, bilimsel terminolojiye kazandirdi-
g1 bir kavramdir. Buglin icin, bu kavram, tivatro
icerigini, bir diinya goriigli 1giginda yeniden be-
lirlemnede, biylik bir dnem kazanmighr, Ayrica i-
deolojik di\izeyin ve bu diizeyde ekiemlenen ideo-
lojik Ggelerin analizinde ana kavramlardan biri-
dir. ' ’ .

Toplumsal yapida Ekonomik, Politik, Ideolojik
olmak fizere ¢ ana diizey buluyoruz. Yani- top-~
Jumsal yapiy: bu tic ana ditzey olugturuyor; ve ya-
pida yer alan tiim kurumlar ve olgular bu iig dii-
zeyden birine tekabiil ediyorlar (Tabil diizeylerin
birbirlerivie olan jliskisi de stzkonusu}. Kiiltiirel
ve sanatsal etkinlikler de, «Jdeolojik Diizey» ice-
rsinde yer alirlar. Her sanat ilriini, iggriéinde
«Ideolojiyi» somutlagturir. {deolojiler, sanat iirii-
niinde nesnellesirler. Bagka bir deyigle, bir sanat

firiintiniin icerigini belirleyen dinamik ideolojiler- .

dir... (Burada «Ideolojik Dizey», «Ideolojiler» der-
ken, «ideoloji» kavramini, herhangi ‘bir smin i-
deolojisi olarak degil, genel anlammda, «Yasanan
itiskilerin maddi pratigi» diye #zetlenebilecek Al-
thusser terminolojisinde'ki' yorumuyla kuflaniyo-
ruz). | ’ _ _
Tiyatroda yazar, metnini olustururken, olay1 va
da olaylart kafasmda kurgulamasmdat, aktarma
bicimine dek tiim yaratim giirecinde «Ideolojiler»
icerisinde dilstiniir. Anlattign va da anlattiklan
politik bir igerik tasimayabilir, yazarin highir po-
litik kaymst da olmayabilir, ama sonucta ortaya
cikan iiriin, belirti ideolojilerin tasiyrcligo yap-
malktadir. Hayata, olaylara, insana ve insan ilig-
kilerine, toplumsal olaylara bakmada bir ideolojik
jcerik taswr. En azindan yazarin hildirisi ideolojik
hLir kimlife sahiptir. Savundufu defer yargilarin-
da ya da kendisine do@ial gelen seyleri aktarma-
da (ki bunlar hi¢ de dogal olmayabilir, ya da ado~
galliks anlattifil seyin 8lglisi olmayabilir), yine
belirli ideolojileri ve onlarm Bakes acisun kulla-
mir. Bu anlamda triin, daha basmada «gbreces an-
lamda da olsa «politik» Bir nitelik kazanmf...
fnsanlar, diinyaya geldiklerinde kendilerini tn-
ceden belirlenmis iligkiler jcerisinde bulurlar. Bir

sfirit defer yargisi, ahlaki niteleme, iliski bigim- -

leri, toplum icerisinde «perilin, olarak vardir, ku-
rumlasmistir, fnsanlar bunlar: secmezler ancak
yasarlar. Cofu kez de diistinmeden yasarlar. En

dogal seymis gibi (Iste sanatn gorevlerinden birt

de, insanlari, diiglinmeden yasadiklar: bu iligkiler
iizerinde dﬁsﬁndﬁrtméktir). Bu iliskiler gergeve-
since insanlarn oynayacaklart roller de onceden
belirlenmigtir. Son analizde firetici giiclerin gelis-
me diizeyinin belirledigi toplumsal formasyonul

. cesitli pratikler], insanlara oynayacaklarl rollerin

dagitimm yapmistir.

Bu nedenle, bir toplum, bireyler-arast ilis-
kitere indirgenemez. Clinkit bireyler bu ilig-
Kkilere, belirleyici szneler olarak degil, kendi-
leri iligkiler icinde belirlenen bireyler olarak
girmektedirier {(Althusser’in hitmanizme kar-
51 cikis gerekgesi de budur: Tarihi insan-Oz-
nelerle agiklamani varhghgn). Ne var ki
toplumsal formasyonun isleyisi iginde, jlig-
kilerin biitiiniinit highir zaman ghremeyen
bireyler, Lendilerini  dzneler olarak gbr-
mektedirler, Iste Ideoloji, toplumsat iliski-

- Jerin taswyictst olan bireyleri, bu iligkilerin
Oznesi haline getirir, (Murat ‘Belge, L. Alt-
husser'in «ldeoloji ve Devletin Ideclojik Ay-
gitlart»  adll kitabina yazdign Onstz'den
—BiRIKIM Yay, s. 135 S

Bu durumda fdeocloji'nin insanlara yagattifit ya-
smlsama ortaya cikiyor. Tarthi «Kahramanlarm»
vaptign (vani fnsan-Oznelerin) gbrilsit gibi, dogayt
ve tarihi Insan iradesiyle agiklama egilimi, hep bu
yanilsamanin {iriintidiiy. Brecht'in tiyatrosu, tiyat-
ronun yanilsamasiai kirmayr amaglarken, ayni za-
manda Ideolojilerin y'an_ﬂsamasml'da parcalama-
w1 gbze ahyordu. Gerci, Brecht'in bu konudaki te-

rirleri yeterince .agik degildi ama eylemiyle yap--

mak istedigi buydu {Zaten- Felsefe alaninda da
konuya yeterli actklik Althusser ile birlikte gel-
mistir). Brechi'in sahnedeki nesmesi, bu yiizden
insanlar degil, insanlarim icinde yagadiklan ilighki-

ler olmusiur. Brecht, her zaman icin bunu dnpla-,

na almsgtir, o
Tiyatronuﬂ siiniimiizde kazandigy asli gorevier-
dent biri «iliskiterin biitliniinit hicbir zaman gb-
remeyen bireyi» kendisinin digina cikararak, ilis-
kilerin biitiiniine egemen kilmak, onlan isleyen bu
mekanizmanm farkina vardirtmaktir, Bunun yon-
tem; de, ideolojik yanilsamanin parcalanmasiyla

gergeklegebilir.

N g

“Tiyatro biriminin de icinde bulundugu bir ku-
rum olarak sanat, ideoloji Ureticisi bir aygittir

*
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(Althusser, Sanatin fdeolojik riteliginin  ebedt
oimadifing, degisecegini, degiismesinin gerekii ol-

_ dupunu vurgular). Bir ideoloji iireticisi- aygit ola-

rak sanat, varolan «BEgemen ideolojinyi giiglendi-
ren, besleyen bir nitelikle - kullamlabilecei gibi;

egemen ideolojiyi zayiflatan ve bu ideocloji iceri- .

sinde eklemlenen ideolojik Sgeleri gbzen bir igle-
vi de yiiklenebilir. Bu, piitliniiyle aygi kullanan-

larm, politik tercibi ve «teorik» kimligine bagl.

bir olay. «Folitik tercif» ve «teorik kimlik» diye
ayrl ayri belirtmekte yarar var. Ciinkii, politik ter-
cihi aym dogrultuda olan insanlar, Egemen Ide-

olojinin gligli kosullamasindan ve teorik yetersiz- -

Hikten otiirid, «Ideolojilers» konusunda ortak ve
dofru bir anatize varmis degiller. Dolayisiyla 1de-
clojiler diizleminde miicadele platformu da olus-
turnlamyor, .

«Ideoloji», bugiine degin siirekh bir ekonomist
yaklasimla ele almmisg, otomatik bir bigimde alt-
yapl tarafmdan belirlenen ve onun uzantist olan
bir gdlge-fenomen olarak kabul edilmistir. Oysa
ideoloji, son analizde ekonomik dinamikle belir-

lenmekle birlikte, dzerk bir alan olarak kendi be-

lirleyicilifini de tasir. Ik kez, Althusser bu yerle-
sik ekonomist yaklagima karsin, klasik felsefe-
min  «Madde-Fikirlers ikileminin disma gikarak
dofru bir yorum getirmistir. Bu ikileme, madde-
ci bir yorumla da yaklasilsa sonugia, bu vanhs
ikilem varlifmi koruyacak; . karsilikll etkilesim
gizardi edilerek, fikirlerin son analizde madde-
nin bir uzantisi o}duﬁu kabul edilecektir.

Buraya degin soziini ettigimiz geylerin, ilk ba-
kista tiyatroyla doprudan bir ilintisi kurulama-
yabilir, Ama oncelikle tiyatro icerigini yeniden
belirlemede, bazi veni anahtar kavramlar kullan-
mak zorundayiz. Yoksa eski sorunsallar igerisin-
de kalarak yeni ve dofru seyler yapamaylZ. Ti-
yatronun ya da sanatin insan1 ve toplumu doniis-
tiirmekteki onemi, bagl bulundufu ideolojik dii-
zeyin ‘bashibagina bir miicadele alani, hem de ih-
mal edilmis bir miicadele alani olmasmdandar.

- Asli gorevi de insan ve toplumu her bakirndan

dbniistiirmektir. Bunun igin de veni sorunsallar
ve bunlart agimlama gliciine sahip yeni kavramla-
rin kazaniimast gerekmektedir. Bir «Consensus»
kayramini, bir «Egemen Ideoloji» kavramini dog-
yu bir bigimde kavrayip, algllamak; tiyatroda ye-
ni bir iceril perspektifini dogru kurmak iciwm; ti-
yatronun, sanatin tiyes bulunduga «Ideolojik Dit-
zey» hakkida da dogru bir mutakemeye, defru
bir dilsiinceye sahip olmaliyiz. Cagdas insanm,
biitiinsellik kazanmast Programinin bir parcasi-
dir bu. Tiyatro igeriffini kurarken, yeni felsefi so-.
runsallarla karst kargiya gelmek zorundadir. Bu-
piiniin seyircisinin gercek ihtiyaclarina ancak biy-
le karsiik verebilir. ideolojiler konusunda bilgi
dagarcifimizl biraz daha genisietmek icin, yeni-
den Althusser'e doniiyoruz:

Althusserin Ideoloji konusunu Marksist
teorinin bir nesnesi haline getiren «ideolo-

jik Aygitiar» incelemeéi_ birgok baklinda'n_'
ilging ve dnemlidir, Burada one siiriilen tez-

lerin, yazarin Marksist teoriye en dnemli
katkilari amasmda oldufunu styleyebiliriz.
Bu incelemeyi yapmakla Althusser Marksist-
ferin ciddi bir sekilde ihmal ettikleri —ve

ba ihmalin cok acismu gektikleri— bir ala:
i dikkatimize getiriyor. Althusser'den b
ce bu konuyu en ciddl bicimde ele alan:
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Marksist diisiiniiv Gramsci idi. Ancak Gram= .

scitde de bagmmsiz bir ideoloji teorisi yok= -
tur, Cok parlak, gok diistindiiriich ghzlem- ~

ler, bir de, yazdiklarinn {imiinii derinden

belirleyén sorunsal olarak ideoloji kevrami - :

-vard1r‘_'A!thus'éér’in' tezleri Gramscinin ag-
tig yolda azinsanmayacak bir ilerlemé sag-

ltyor, - - CRLE

(Murat Bel'ge',“adl “gegen «Omiséizr, 3.8;9)_ :

i o
Bizim tiyatro ig:er'iﬁirﬁ veniden belirl'eméd_e agir-
bk tamdigmmz «Consensus». kavramt’ ancak- bu i

deolojik yapinin anlagiimasiyla kavranabilecek bir -

sey. Bilimsel olarak bir «fdeoloji, Teorisine» sa-

hip olursak, gesitli ideolojilerin. . kendi iginde:
uyarly olarak eklemledifii ideolojik ogelére dogria’
yaklagabilir; metin ve sahne ii'z_erinde.'analizleri'—_'_
ni bilimsel olarak gergekle;stirebiliriz. Bu calisma, .
birlikteliginde yeni bir estetigin, yeﬁi"bir'duyug*._ :
ve ifade edis tarzinin gelismesini de saflayacak-- - -

. :

«Consensus» kelimesinin Tiirkgede tam karsiliit

yok. Yaklasik deyimler bulunabilir ama, bunlar da
felsefi bir kavram olan «Consensus»i biitiin boyut-

lugu ile vermezler. Bizim kisaca «kitlelerin jdeolo< .
jik onayi» diye ozetleyebilecegimiz «Consensus», €=

gemen deger yargilannin, gegerli ahlaki nitelemeles
rin, toplumsal iligkilere getirilen her tiirden - 6lcli-
piin eklemlendii bir genel yapinin {bir anlamda

ideolojiler yapisim), genis kitlelerce~ onaylaniia-
sidir. Ama bu onay, toplumsal biy gnaydir; Kitle-

lerin onayidir, Ideolojilerin insa: edildigi’ bir ze~

min kaveamdir. Lusin Bagta, bir yazisiada, bu

kavram igin diistiigii bir dipnot ‘agiklamasinda:

«Aym fikri, ayni goriigil kabullenme, “paylagmas =

diyor (BKZ. «Antonio Gramcsi ve Aydinlarin Rolit

Sorunu», BIRIKIM, Sayr: 23, s. 90). Toplum igeri- :

sinde «Consensus»un biiylik énemi’ vardir. Orme-.
#in Devlet popiiler olmayan bir- hareket: Baslata-

caksa, bu hareketi baglatmadan: once uyzun bir

kamuoyil olugturmalk, uygun bir: <consensuss yar

ratmak zorundadir, Bunun igin -de- ideoloji itreten
aygitlar, Orgittleri devreye sokar, onlary harekete
gecirtir. Bir «Consensus» saflandiktan sonra, ey-
lem gercellestiritir, Ornegin bir devlet savasa: gir-.
mek istiyorsa, kargn devletin diigman oldugu: Xo-
nusunda, savasa girmenin zorunhilugu ‘dogrultu-
cunda bir cconsensus»- yaratmak durumundadir.
Bu «Consensussun olugturulmasmda ien - biiyik
gorev «milliyetciliginy ideolojisine ve’ onun, ideol




jik 6gelerine dilgmektedir, Sonugta kitlelerin ide-
" olojik onayl, toplumun en genis kesimlerinde ollu-
gan «consensus» almdiktan sonra savaga- girilir.

«Consensus», «Egemen Ideoiojli»nin dogrultusu?u
da yonlendirilir. Egemen Smuf, egemen olma su-
recinde ideolojisini de yaratir. Varolan ideolojilet-
rin iginde bulunan (gegmisten kalan ve gecerlilifi-
ni koruyan), ideolojik Ggeleri alarak, kendi ideo-
Jojisinde yeniden eklemleyerek ideolojisini kurar;

Ve egemen ideoloji haline getirir. Egemen smifin .

bu yoniendirme hareketine, halk tabakalan tara-
fmdan «kendiliinden consensus» bigiminde o-
lumlu bir karsihk gelmesi gerekmektedir. Bu yiiz~
den de «Egemen Ideolojirnin ideolojik Ogeleri
varolan sconsensts» icerisinden segilerek yeni b1r
yapida, yeniden eklemlenir. Bu stylediklerimizi,
bir 6rnekte gorelim: Ornegin, Burjuva sumfe-
mn egemenligi siirecinde olugan ideoloji, yapr o-
larak, onceki ideolojilerden (feodal/ataerkil v.l'o'.)
farkh olmakla birlikte, o ideolojilerin, ideolojik
tgelerini (ataerkil dgeler gibi) yeniden kullamir,
kendi yapisinda yeniden eklemler. Bu yﬁzde.n' de
«kendiliginden consensus»un giiglii bir tepkisiyle
karsilasmaz. ' L

Zaten ideolojik epemenligin hegemonyacl
simifa sagladify baglica yarar da, ezilen si-
mflarda yabancilasms bir biling yaratarak,
smifli toplumun icerisinde debelenip durdu-

gu glincel geligkileri gozden saklamakfir.

{abg) (Maria Antonietta Macciochhi, «Hp.gf:—
monya, Tarihi Blok, Devlet», gev. Dr. Sirin
Tekeli, BIRIKIM, Sayr: 26, 5. 58)

Burada, tiyatronun girevleri daha net olarak be-
Jirlenmeye baskiyor. Once gozardi edilebilen bu
giincel geligkileri daha goriiniir hale petirmek, ve
dogru algilanmasi saglamak; ardindan da sbz-
komusu «yabancilagmis biling»in agilmasimi safi-

lamak. Saniriz Brecht'in yontemindeki «y.abanm- .
lastirmas Bgesi de «yabancilagnus bilingsin agils-

masim ongdrityordu...

) a1 L um ar '
«Consensus» bir sistemdir, bir kurallar biitiinii-
diir. Tnsanlara yasadifs, iiretmek zorunda birakil-

dige iligkiler iizerine soru sordurtmaz. Onemli o-
lan koyulan kurallaya uyarh yasamaktir. Varolan
sistem icerisinde bir celiski cikiyorsa (ki ¢ikmasy
da cok dogaldir. Celiskisiz ideolaji olmaz.) Onem-
1 olan bu celiskiyi varclan sistemn, varolan yapt
igerisinde cOziimlemektir. Cozitmienisi de, genel
ideolojive uyarh oldugu siirece varolan «consen-
sus» acistndan bir tehlike yaratmaz. Bu anlam_da
valnizea celigki sergilemenin gercekte bir giizhacn
olmadigim gorityoruz. (Ki burada sergilemenin
hangi ideolojiler icerisinde kalmarak yapidifz da
snemlidir. Hattd daha onemtdir) Ote yandan sah-
nede ¢Oziim ghsterdiklerini styleyenlerin de yanil-
ais1 ortada. Sahnede regete v_ermek de ger‘gekte‘
katkisiz bir cabadan Ste bir sey defil. Demek ki
sorun, genelde sanat, &zelde tiyatro «sergiler 1ai,

e iy P ; _—
gztim mil getirir?» ikileminin Stesinde yatiyor. e

 ni bir yapi sorunu, veni bir estetik kurma soru-

nu... Yani sorunu daha basindan béyle bir ikilem
icerisinde koymak yanhg. Bu ikilem seklinde koy-
ma bicimi de, gene varolan yapinin iginde ha-
reket edildifinin gbstergesidir, Serg}’lemenin ya-
pihsindaki kurgu, ashnda Aiyalektik bir ydutem
uygulanmas1 sonuctnda olugan bir kurgu ise, ¢o-
zilme gotitriicii bir potansiyeli igeriyor demektir.
Yani, ¢éziim ashinda, sorunun konulusunda var-
dir, Baska bir deyisle, cevap, sorunun sorulusun-
da belirir. Bizim yamilgimiz, varolan ideolojilere
yonelttigimiz elestiriyi yalnizea «politik» diizeyde
gerceklestirmeye calismamizdan kaynaklamyor.

" Sloganc Tiyatrolarin &zde yaptiklan budur. Gy~

8a

Kapitalist toplumda baskaldirma, kapita-
list toplumun ideolojisinin mutlaka asildi-
émllgt'}stermez. Bu toplumda egitim bize 7
siirekli "vlarak kapitalizmin ideolojisini ag-
ladig igin, ideolejinin egemenlifinden kur-
tulmak zellikie giigtiir. (M.A.  Macciochhi,
a.gy. ven notlarindan, sayfa: 49)

Bu durumda ortaya yeni gdrevler, yeni hedefler
¢iktyor. Yeni ideolojilerin iireiilmesi sorunu da,
szellikle baslarda «sanata» diigiiyor... Yalmzca po-
Hitik bir bilingle degil, aym zamanda ideolojik bir

bilincle de donanma zorunluluigu beliriyor.

e JV —

v

Bizce, tiyatro, igeriffini yeniden belirlerken, ken-
dine hedef olarak «Consensus»u almaludir, Tiyat-
ironun somuf malzemesi insan ve insan iliskileri
olduguna gore, ve tiyatro stirekli ilretilen roplum-
sal iliskilerin bir yansist oldufuna gire; tiyatro-
nun gbrevi, insanlarin her giin iginde yagadikiari
ve onlara cok dogal gelen iliskileri iizetine diigiin-
diirtmektir. Onlarnt bu iliskilere yabancilastir-
maktir, Iliskilerin isleyis bigimi konusunda, onla-
rin dikkatlerini yogunlastirmaktir, ligkilerin ya-
risamali kabugunu soyarak, onlarm Ozinti gor-
mesine yardimecr olmaktir, Insan iliskiléyi bilim-
sel defiil, ideolojiktir elbette. Bu ylizden Ideoloji’-
vi, Bilim'in tam kargiti olarak diislinmek, ve kur-
tulunmasi.gereken bir beld olarak nitelemnek hata-
Tidir. Ciinkii ideoloji zoruniudur. (Cysa bugiin i-
cin yasanan genel yanlis, yagayan ‘iligkilerimizi

yonlendirecek olan yeni ideclojiler tiretmek defil,

kimi slogansal politik igerikler olusturmakhr, Bu
tiyairoya da boyle yansimaktadir.)

ideoloji dogru veya yanls degiildir, ¢linkii
insanlarin kendi varolus kosgullaryla arala-
rindaki havali iliskiden dofar ideoloji. Bas-
ka bir deyisle, insanlarla varolus kosullar
arasindaXi yasanan iligkidir. Ama yasanan
iliskiden dofru bir bilgi elbette c¢ikmaz.
Dogru bilgi, teorik insanin sonucudur. Ama
teorik -bilgi ile ideolojik bilgi arasinda da,
bird 8biiriiniin dogrusu ya da yanlg gibi bir
iliski kurulamaz. Aralarinda bundan farkh

]

]
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bir ayrim, bir nitelik ayrim vardir. Ideolo-
ji, insanin kosullariyla yasanan iliskisinden
dogdugu icin kapalt bir digiince bigimidir.
iginde olustugu toplumsal formasyona ig-
seldir. Bu bakimdan, yanls veya dogru bil-
giden &needir. Ote yandan, yukarida deginil-
digi gibi, sonuglarmi veren, ahlki-pratik bir
bicimde toplumlart yasatan bir diisiince
tarzidir, (M. Belge, ad: gegen &nsdz, sayfa:
15, 16)

—V —

Sanat {iriinlerinin ¢ofunda igerik, ancak varo-
lan degerler sorunsalt igersinde hareket edebilir,
acimlamir... Yapilan i5, «Consensus»un onaylan-
masidir ashinda. (Qronegin Klasik Komedyalarn
bazilarimda, yoksul bir kizla evlenmek isteyen, bu
yiizden babasina baskaldwan 4sik gencin celiski-
si, sonunda yoksul kizin ashnda gok zengin biri
oldufunu Sfrenmesiyle ¢dztimlenir. Sonugta «Con-
sensus» yine saglanmgtir) Insanlar, zaten iceri-
sinde yasadiklarm ideolojik yamilsama iginde bel-
li sorunsallarin digina ¢ikamazlar. Gene ayni so-
runsallar icerisinde kalarak c¢bzitm getirirler, (Or-
negin Klasik Tragedyadaki «Catharsissde «Con-
sensus» igin bir tiir siibaptir, Yasanan tiim cgelis-
kiler varolan yapiyr defistirmeye yetmez, sonugta
agirihklar torpiilenerek, kurulu diizen yeniden
giivenlik altina almr.) ‘ :

Bugiin i¢in Snemli olan, tiyatroda seyirciyi bu

yamisamamn farkina vardirtmaktir. En azindan,
«Consensus»un bir yanisama oldugunun bilinci-
ne ulagtiirmaktir, Insanlar, belirli bir dénemde e-
gemen olan deferleri, mutlak deger olarak kabul
-etmenin  yaiilgis1 igindedirler - (Historisisizm). I-
cerikte dislagtirilacak olan ybntemin amaci, on-
lariz bu degerlerle hesaplagmasm, bu degerlere
yabancilasmasim getirmektir...
«Consensus»u olusturan dgelerin  ¢oziilmesi, do-
niistiiriilmesi gerekmektedir., Insanlar, degerlerin
degisebilecegini, doniisebilecefini diisiinmekle kal-
may1p; defistirmeyi, doniistiirmeyi bir zorunluluk
olarak kavramalidirlar., Bilindigi gibi ¢agmuzda
felsefe, diinyayr anlamak ve kavramakla yetinmi-
yor, onu doniiftiiriiyor da, Tiyatro da felsefe ala-
nma el atmak, onun terim ve kavramlariyla dii-
slinmek durumunda,

«Consensus», altyap1 ile iistyapr arasmdaki uyar-
Iify saglamanin bir ¢esit garantisidir. Kigilerin va-
rolan toplumsal yapiyla biitiinlesmelerini sagla-
yan, genel, yaygin yargilarin bir c¢esit terminolo-
jik ifadesidir. Cok basitlestirirsek «Bu memleket
adam oclmaz...» toplumda yaygin bir ghriisse, bir
cesit «consensus» Ogesi olmaya baslamis demek-
tir, Halkin daha gok naif tepkilerini ama degis-
tirilmesi igin hayli caba gerekiiren genel defer
yargilarim: da «Consensus» kavram igerisinde go-
riiriiz. Tiyatroda «Consensuis»a karsi alinacak ta-
vir ise, bireylerin toplumsal yapiyla biitiinlesmele-
rini engellemelktir. Bu. biitiinlesmeyi saglayan ilis-

kiler pratigi iizerine onlara sorular sordurtarak,
onlan sarsmaktir, iclerinde bulunduklary yamilsa-:
mamn digina ¢ikartmakiir, Ama bunun ybntefni de,-
kesinlikle rationel bir bilgilenme siireci: icermez. -

Rationel bir bilgilendirme bi¢iminde- degil, yasa-
nan iligkilerin kutgusuna yabanciagtirdarak sag-
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lanir. Yoksa, her tiir kalin hath ya da inceltilmis

slogancilik tehlikesi baglar, ™

- Her taribi donemde, egemen: simf; egemen: ideo-

lojiden temel alan bir «Consensus» yaratir, Biyle-

mel kaygl, yonlendirici kayg, kuruhi varolan dii-

" likle altyapryla, iistyapiyr birbirine kenetleyerek’ . 5
uyarl: hale getirir, (Yani senkron tutturur...) Te-

zenin korunmasidir, Insanlarin varolan «consen- -

sus» cevresinde bir yagantt birlifi edinilmesi iste- .

nir, «Consensussun yaratilmasinda tasiyict olarak

aydmlar gbrev yapar., - o

Iktld&rdaklgmphem yiginlarm deStEéini :
kazanmak, hem de onlan ideolojik ve ahla- .-

ki diizeyde kendi diinya goriigiine uygun o-
larak bigimlendirmek - i¢in - aydinlardan ya-

. rarlanwr. (Lusin Bajla, a.g.y., sayfa 85).
Boylelikle Egemen Smnif, ideolojik: diizeydeki HLe-
gemonyasin saglamlagtirmak icin, toplumda bazi
yargilarin yeriesmesini saglayacakiir: «Genel Ideo-

lojinin» de igine yarayan ogelerini muhafaza ede-

cektir, Boylelikle «consensus», her tiir suf ve fa-

bakadan insana «homojenliks kazandirmis olur.

Egemen simif ve egemen diinya goriisii acismdan - g

bu ¢ok onemlidir,

Bir tiyatro oyunu igerigini kurarken, bu homo- - -

jen yapiyr ¢oziicii kimyasal salgilan oyun igerisin-

de yavag yavas salgilamalidir, Bunu, seyirciyi,

rationel bir bigimde bilgilendirerek degil (zaten

bu onun igi defiidir. Sanat bilimsel bilgi vermez, . °
veremez...), onu, yasanan iligkilerin kurgusuna

yabancilagtirarak, «Consensus»a uzak bir agdan

ve yeni sorunsallar igerisinden bakmasiu saglaya-

rak yapmalidir, Seyirci kendisi ve iligkilerj arasi-

na mesafe koyabilmeli, edindigi yeni mesafeden -

yeni degerlendirmelere gidebilmelidir, Bunlar iist<

yaprun buhranda oldugu dinemlerde, «Consen--: '

sussun sarsilip ¢Bzilldiigii dénemlerde ¢ok daha

miimkiindiir. Egemen smuflarla, iistyap: planinda G

en olgun ¢elisme de, sanat kurumunda olusur. -
Sanatin gbrevi bu ¢oziilmeyi hizlandirmak, buhra-
nt derinlestirmektir, Bu aym zamanda insanlarin-,
arayislarim da yonlendirmek demektir. Kendili- -
ginden hareketleri dogru algilama, degerlendirme -
platformuna ¢ekilmelidir seyirci: Oradan da gide-"
rek yeni bir diinya kavraysina gotiiriilebilir. Ve
giderek iliskilerin teorisini yapmaya baglar, Top=-
lumdaki yerinin bilincine varir, Bu da «Corsen-

sus»da ifadesini bulan homojenligin ayrismas: de-
mektir (Bu siire¢ tek basma tiyatronun degil, 1<
deolojik diizeyde siirdiirelecek her tiir miicadele-
nin diriinfidiir). Geleneksel kiiltiiriin halad yasatbi~
g1 ideolojik Ogeleri seyirci gbziinde yabancilagtir-:
mak, gerici kiiltlire olan bafimhhjfr  c¢Bkertecel

tir, Bu yéntem, kitlelerin en asaft algilama, ka




?

fama diizeyinde birligini korumak adima - yapilan
hazir regete tagryicihigindan, sloganc: gabalama-
lardan, cok daha bilimsel ve diniigtiiriici bir von-
temdir, Yeni taribi durumun organik ifadesi olan
diisiinsel agihmlar, yonlenmeler saglar. Siirekli o-
larak akid vermektense, durmaksizin ikna etmek
yepdir, Eski diigiince ve bilme bicimleri igerisin-
de kalinarak da bir seyler Hpretilebilir, ama, yal-
mizca Obgretilebilir, jonsanlar1 doniistlirmez. Uste-

lik bu dgrenme eylemi de saglikli bir birikim olug-

turmaz. Bklektik bir yapt getirir birlikteliginde.
Hem boyutsuzdur, hem de doniistiiriicli nitelikten
yolksundur, Bu yiizden Ogrenilen $ey de ¢ok saff-
lam olmaz. Her gicefiin saksis ayridir, Eski sak-
siya yend gigek dikmektense, saflam ve temiz ye-
ni bir saksida, bir tohumun saghkh geligmesinin
sartlarmi hazirlamak gerekir.

Bu yiizden tiyatro, boydanboya kendini yenile-
mek zorundadir, L
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