AMERIKAN
SINEMASINDA
VIETNAM

Vietnam olayt Amerikan haya-
tinin “cesitli diizeylerinde cesit-
li etkiler yarath; yaratmaya de-
vam edecek de. Bu arada, soru-
na cesitli aci ve mesafelerden
bakan filmler de yapiidi. Bun-
lardan g¢okga sdzi1 edilen birini,
dane Fonda’min oynadigi, sava-
sin Amerika'ya donenlerde siiren
tepkilerini sergileyen fiimi epey
difledim, ama gérmedim. Aver
ile Kiyomet'i ise gordiim. Sine-
ma konusunda iddiah laf ede-
cek durumda hic degilim (Sine-
malarimizin feldket ses dilzeni
yliziinden sozlerin codunu kagi-
rip, ~ gozlik fakmamokta  inat
eden bir miyop olarak yazilan
da okuyamadiim icin, yari sa-
kat bir sinema seyircisi sayilsrim
zaten). ilging oldugunu sandi-
gim iki seye dedinmek istiyo-
rum sadece.

Birincisi, bizdeki devrimci ka-

muoyunun bu iki film Ustine is-" -

ter istemez yaptidi bir kiyasla
mayla ilgili. Konugtugum cok ki-
siden Avcrnin Vietnam'a ABD’
yi hakli eikaran, hatté irker de-
nebitecek bir bigimde yaklasti-
dint, Kiyamst'in ise Vietnam'a
yapitan kétiligd daha iyi verdi-
gini dinledim, Aym konida dedi-
lim. Averda ikeifigo kanit di-
ye .gdsterilen, Amerikalt tutsak-
iarla oynanan rus ruleti sahne.
. si,v anladigim kadanyla, Vietham’
la pek ilgili dedildi. Gegen sayi-
mizda Fatih Ozgilven’in yazisin-
da anlathigi gibi Avel, Amerikan
sinemasinin geleneksel temala-
rini Vietnam savasi baglaminda
tekrarhyor. Birey olarak zora
digmils birkac kisinin bu ola-
ya tepkisini aniatan bu sahne,
hernekadar kurgusal konumun
gerilim potansiyelini sonuna ka-
dar kullaniyorsa da, bireysel
dramin  badlami bambagka da
olabilirdi, Filmin bitin mantigl
zaten bu olayin gectigi mekd-

mn Vietnam olmasin. marjinat
kiliyordu. Amerikan toplumun-
dan secilmig Kisilerin sinandigi
yerin Vietnam olmas) bilylk 8l-
clide roslansaldl, Bu konunun
devaminia, «ikinci nokta» dedi-
gim yerde dénecedim.

Belli ki filmin yéneticisi sava-
sin kendisini bir kumar olarak
gormlg. Sonunda insdn hayati
lizerine oynandn bir kumar. Vi-
etnam'm kuzeyinde dyle, giine-
yinde, batakhane/kumarhane
diizeyinde, ticarilegmis olarak.
Kaliplar degisiyor, ama Isin 6zl
dedismiyor. Memleketteki «avy
ahldkiyla kontrast yapan, ama
tuhaf bir sekilde onunla para-
fellikleri de ‘olabilecek bir kor-
kung kumar.

Kiyamet savasa daha cok yer
ayirmis siiphesiz. Masrafly sah-
nelerle, ABD'nin hunharhigi car-
pict sekilde verilmig .{(ama Ay-
cr'da da, ornedin o kisacik sah-
nede, cukura saklanmis koyli-
lerin atese i verilmesi  aynl fe-
may! yeterince acik isliyordu).
Bu, saninim sol kamuoyunun bu
ikinci filmle. daha duygudag ol-
masina yol actl. Gelgelelim, K-
yamet'de asil iglenen tema, ge-
ne Vietnam degil. Film; bastan
sona, Conrad’in Heart of Dark-

wwss’ininﬂ_uyarlamqsu «Kutzy gi-

bi, kisilerin adlar bile aym. «Ka-
ranhdin  «Kalbisne yapitan yol-
culugun nehir Gstlnde olmasi
ve .baska bircok yapisal ayrinti
boyle kuruimus. Bu sayida Ji-
lide Erglder'in  Coppola’dan
aktardifi sézler de bunu vur-
guluyor: «dluy Vietham save-
sinda  gecmesine ragmen, bu
dykitye herhangi bir dénemde,
uygar olanmin itkelle kargilastidi
herhangi ber yerde raslanabilir.»
Yénetmenin bu sézlerini okuma-
dan énce, filmi seyreder ve
Conrad’t hatirlarken benim edin-
digim izlenim de tam buydu,
Soyut «iyilik/kotlliks  kavram-
larinin gatismosinin - zomandigt
bir alegorisiydi film, ¢Uygar ve
«ilkkel» n[le!emelerinde —gene

Condrad baglaminda diiglinGlir-
se— ilk bakigta sezilen Viet-
nam'a yénelik asadilama biraz
yaniltict. Cink( sdylenmek is-
tenen, beyaz adamin «uygarlik»
diye belledigi seyin ne kadar
yiizeyse! blr cild .oldugu. Kendi
yapay kiltiirinde bunu yaratan
beyoz insan, kosullan degdistigi
anda, caresiztife disiyor, ‘uy-
garlik cilGsiyla kendini arindirdi-
i sandigi  genetik vahsetine
hemencecik - dénebiliyor. Bunuy,
_wsurf» meraklist subay gibi, bir-
takim kurallan hél@ koruyarak
yapabildigi gibi, Kutz gibi daha
dariist davranarak bir hayot fei-
sefesine donistirmeyi de gdze
alabiliyor. -

Boyle bir yoklastmun dodrulu:
Junu tartismaya gerek yok. «Ta-
rih disi»  oldugunu sdylemem,
kendi kisisel tutumumu agikla-
maya yeter. $u anda sdylemek

_istedigim, sadece, Kiyamét fil-

minin  Vietnam’a  yaklagiminin
Avci'dan daha ilerici filan ol-
madididir. $u yasadigimiz diin-

" yada, aydin sifatiyla ortaya ¢i-

'kan herkes, elbette Amerikalila-
nn Vietnam'da igledidi cinayet-
lere tiksintiyle bakacoktir. Ya-
ni, kamyonu ucurdugu igin «bir
kasa bira» hakketmek gibi sey-
lerin bu filmde yer almasi son
derece siradan, normai. Vietham
yaninda tavir almak, boyle eles-
tirilerle  dlcillmez.

Buradan, sdylemek istedigim
ikinci noktaya geliyorum. Avcr’
da ve Kiyomet'de, Amerikall yo6-
neticilerin Vietnam savasmni .bir
vesile gibi gordikieri kanisina
vardim, Her ikisinin de anlaimak
istedikleri, Vietnam’in o&tesinde,
Amerika ile Hgili seyler. Kiya-
met, Conrad's yoslanmasiyia,
Eliot'dan alintilariyla, Fraser’in
kitabint. gdstermesiyle vb, daha
bilingll bir «entellektliely yak-
fagim) secmig. Conrad’'in kahra-
manlart Kongo nsehrinde, uygun
bir olaydi Volga nehrinde de
olabilirdi ayni gey. Clinkit so-
run, somyt bir tarihi baglam de-
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gil, insanin iyiligi ve kétiligi
gibl soyut ve «ezeli/ebedi» bir

. catisma.

Avecr jse geleneksel Ameri-
kan dederlerinin ¢dkiiglini an-
latiyor. Vietnam sovasr bu ¢o-
kiisii hizlandirmis. Ama savasa
katitanlar  agisindan  savasin
kendisi 6nemli degil. iradelerin-
den tamamen badmsiz olarak
kendilerini belirleyen ve ne ol-
dudunu  bile kevrayamadiklari
bu yikintiyr aciyfa yasiyorlar. O
zamand kadar kendilerini .ayak-
ta tutmus degerler, garip bir se-
kilde yetersiziesiyor. Savasin
rus ruletiyle simgelenmesi bile,
bir tagra bilincliliginin dinyay:
algilama cabasi sergiljyor. Bu
Szelligiyle, . Avernin  Amerikan
baglaminda hayli gergekei oldu-
gu da sbylenebilir, Ciinkii Ame-
rikan hatkinin bu olayr algila-
mast gercekten bu dizeyi hélé
asabilmis degil,

Sonug olarak, her iki filmde,
Vietnam'in ne oldugunu aragtir-
mayt, bir amac olarak (stlen-
mis  defiller.  Elestiveceksek,
herhalde bunu  elestirmeliyiz.
Amaglanmamis bir seyin yoklu-
dunu elestirmenin mesru oldu-
duna inaniyorsak tabii.

MURAT BELGE

Amerikan Sinemas:
Vietnam Savasi .ile
Hesaplasmasint
Siirdiiriiyor. ..

«APOCALYPSE, NOW»

USTUNE BIRKAC $0z...

Yiﬁplm: Ametikan 'Zoetrope Pro-
duction

Yénetim: Francis Coppola

Senaryo: John Milius ve Fran-
cis Coppola

Acimlama: Michael Herr

Gériinti: Vittorio Storaro

Mizik: Carmine Coppola ve
Francis Coppola

Oyuncular: Marlon Brando, Ro-
bert Duvall, Martin Sheen,
Frederic Forrest, Albert Mall,
Sam Bottoms, Larry Fishbur.
ne, Dennis Hopper, H.D. Sprad-

lin, Harrison Ford, Jerry Zies-
mer, Scott Glenn.

Filmin aldig: &diller:

— 32. Cannes Uluslararas! Fitm
Festivali'nde «En lyi Films
&ddli. (Alun Palmiye}

GiRIS...

[Filmimi «gelisme yolunda bir
caligma» ~ olarak Cannes  Film
Festivali’nde géstermekten mut-
luyum, «Yangma Disiy olmaya
karst eiktim, cinkii bir filmi
gdstermek demek diipediiz ya-
rigmak  demektir. «Yarisma di-
s lle ne kastedildigini ise pek
anlayamiyorum,

Apocalypse' Now bir film-ope-
ra? olarak gekilmistir, ,Olay Viet
nam Savdgi’'nda gecmesine rag-
men, bu &ykilye herhangi bir
dénemde, uygar olanin itkelle
kargilagtidr herhangi bir yerde

« raslanabilir. Bu eserimle, ahlfk

degderlerinin  bulanikligini  igle-
yen temsill bir efsane-film olus-
turmaya cabaladim,

John . Milius'un  &zgiin senqr-
yosunu aldim ve bunun Uzerin.
de Joseph Conrad'in Heart of
Darkness adl eserindeki karak-
terleri ozglirce isledim, Oteki
onemli mialzeme kaynadim, T.S.
Eliotun «The Wasteland» ile
«The Hollow Men», Jesse L.
Weston'un From Ritual to Re.
mance ve son olarak da Sir
James Fraserin The Golden
Bough adli esetleriydi. Anldtici-
nm fmetnini, Dispotches'in yazo-
11 Michael Herr® hazirlad:, Bu
film lcra bir yorede, hepsi de
cok yakin mesai arkadaslari olan
ylizlerce sanateimn  emegiyle
gerceklestirlldi, Dogrusu, o or
mandaki serlivenimiz giderek fil-
mini cektigimiz dykiye dénis
-~ gahsmalarimiz sona erdidin-
de hepimiz degismistik.]

Bu sdzlerin sahibl, Tlrk sine-
ma seylrcisinin Unllt Godfather
(Baba) filmiyle .yakmdan tamd.
&t Amerikali y8netmen Francis
Ford Coppola! Yukardaki Gc po-
ragraf, Coppola’nin Cannes Fitm
Festivali'nde  filmini  sunarken
sdylediklerini igeriyor. dsin il
ging yani, bu sézlerin, Coppola’
nn Apocalypse, Now ile ne gibi
bir mesaj: vermeye: cabaladigmi,
ne. tlir- bir:eger: ortaya koymayt

dﬁ$ﬁﬁdﬁ§unﬁ yansitmasi.

Apocalypse, Now Filipinler'de.

cevriimig, Coppola'nin kendi ce-
binden &dedigi tam 30 milyon
dolara mal olmug bir «super-
production», Gerek Vietnam Sa-
vasi'na yénelttigi 'e[es,;tir}ler, ge-
rekse ulagtirdigt mesaj ile ken-
,dinden uzun siire s8z sttirecek
bir fitm.

Apocalypse, Now {istiine bu
kisa bilgilerden sonraq, filmin hi-
kayesini dzetleyelim.

AYKO...

Vietnam Savas: bitin' sidde-
tiyle siirerken, giiniin birinde bir
Amerikali yizbast, CIA tarafin-
dan orduyu terk ederek Kambog-
_ya'ya gecmis Alb. Kutz'u bul-
makla gérevlendiriliv. Eski bir

katilken savasta yikselen bu ,

Yiizbasinin gt}revi, komutanlarn
delirdigine  hilkmettikleri  Alb.
Kutz’'v yalmizer bulmak  degit,
ayni .zamanda onu Sldirmektir.
Gérevi aldikian sonra Vietnam
iclerinde seriivenli bir yolculuga
boglayan Yiizbast, dnce bir he-
likopter birligine ' raslar. Bura-
daki askerler, Yizbagimin deyi-
siyle, boslarindaki acaip sapka-
It kasinti subay dahil, «atiarim
birakip™ helikopterlere binmig»
bir siivari birligini hatirlatmak-
tadir. O kadar ki, bir «seferve
cikarken mutloka borazan cal-
v, Ayrica, subayin asin «surfs
meraky ylziinden, surf tahtala-
rinmn helikopterlerle oradan ora-
va tasindigini, saldinlar  sira-
stnda, helikopterlere yerlestiril-
mis stlidyo tipi blyiik teyplerden,
Vietnamiilan fena halde yildir-
difi her nasilsa kesfedilmis, gii-
riltlia bir Wagner miizigi calin-
didinr da belirtmekte varar var,

{Neden bir boska besteci degil *

de, Nazizmin ylicelttigi Wagner
secilmis?) BUtin bunlor  sey-
rottikten sonra, seyirci «Eh, bu
kadar laubalilik olsa olsa Ame-
rikan  ordusunda gdrilebilirdi;
zaten» deyiveriyor. VYine de,:
filmde, bu askerlerin yuvalannt
fazlasiyla  6zledikleri, savastan

_ kacinmak igin ne yapacaklarifi

sasirdiklar, evlerinin. . havasm
her an canlandirmaya. gahistikia:
rinda: onu: daha: kot 8zledikleri
vurgalanyor;::
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Yiizbagi askeri motorla nehri
kat etmeye baslaquun‘énce de-
niz kiyisindaki bir Vietnam kd-
yiiniin _ele gecirilmesi gerekir.
Neden mi? Komutan bu sahi-
lin dalgatannt «Surfs fgin gcok
elverigti  bulmuslar da, ondan!
Bu amacla bir «sefer» duzen-
lenir. Saldwidan az oOnce, koy-
de, minik ilkokul cocuklari, ba-
nsin nastl giizel bir gey oldugu-
nu ‘sergilercesine, bahgeye te-
neffiise  cikarlar.  Odretmenin
bembeyaz elbisesinde simgele-
nen kdyiin sakin hayatr bir an-
da altlst olur. Amerikali heli-
kopter birligi malim yontemleri
ve ezici teknolojik Ustimliglyle
kéyla hallag pumutju gibi atar.
{Gokyliziindeki  helikopterlerden
koéye gecis ok kotl — belki,
.orijinal kopya bdyle degildir de,
filmin basina burada bir is gel-
migtir) Bu arada koyiin blylk
bir kismi yakdmistir. Cesitti bom-
balarin ¢ikardidi yanik . kokula-
1 konusunda uzman oldugu an-
lagilan helikopterci subayin, na-
paimim cikardigt kokuyu zaferin
kokusuna benzetmesi, c«tegbihte
hata olmazy sézlinin tersini ko-
nithyordu, sanki. Agaclarda bi-

rileri saklonyor diye koskoca*™

bir orman seridini napalmle yak-
maya kolayhkla Kkarar verebil-
dikterine bakilirsa, Amerikan or-
dusunun Vietnom topraklarinda
dogal dengeyi bozduklarini sdy-
femek pek yanlis olmaz sani-
nm, ’ .

Albay Kutz'un Hikdyesi...

Alb. Kutz'un «tozutmadan» 6n-
ceki sicili birinci simf, hattd
mtikemmele yakimmis... General,
belki gene kurmay baskant bi-
le olabilecek kadar basarili bir
subaymis. Gelin gérin ki, 1964
yiinda Vietnam’da  bir goreve
gdnderildikten sonra Kutz'a bir
haller -olmus. Gorev donitgll ver-
digi ropor pek bedenilmemis ve
gizli tutulmus; yiiksek dlzeyde-
ki suboylar tedirgin etmis, an-
losilan,  Ondan  kuskulanmaya
boglamglar, parlak sicili bu kus-
kuyu silmeye yetmemis. Odluna
yazdigi mektuplardan - anladi§i-
miza gdre Kutz da bu gercedin
farkindadir, Ve, yakidon. gérlip
tanidige - ordununi: bu: valan: yi

zlinli istememektedir. Daha. son-
ra, Kutz'un Gg kez israrta pa-
raglitel olabilmek igin bagvurdu-
gunu odreniyoruz. Komandolar
general olumadigina gdre, o si-
rada 38 yasinda olan Kutz, bu
se¢imi yoparken nelerden vaz-
gectiginin  farkindaydi  mutlaka,
Yiizbagl dosyalar karistirirken,
18 vosinda gencecik bir deli-

kanli iken kendisinin ne Olgl-

de zorigndiini hatirlayarak, Al-
bay'in parasiitel editimini o yas-
ta nasil tamamloyabildigine so-
sar kalr. Kutz glniin  birinde
Amerikan ordusunu terk eder,
yaninda kendisine bddlh asker-
lerle hirlikte Kambocya'ya ge-
cer, Burada {slenerek tarikdt
benzeri itkel bir topluluk kuran
eski albayin faaliyetleri haklkn-
da ancak esirlerin ifadelerinden
bilgi edinilebilmekie ve bu fao-
liyetlerin dilgmans hayli tedirgin
ettigi belirtitmektedir, Kutz'un or-
duyu terk etmesine yol acan en

6nemli neden, 1 kadin 4 Viet- .

namlnin idam edilmesini emret-
i icin cinayetle' sugianmasidir.
Oysa Kutz bir mektubunda sdz-
konusu\yﬂksek ritbeli subaykarn
iki tarafh casus olarak caligtik-
larini, bunu agiga cikaran kesin
konitlar buldugunu ve .nitekim
idamdan hemen sonra disman
kuvvetlerinin faaliyetlerinin bicak
gibi kesildigini yaziyor, Ama, der-
dini bir tarlt anlatamamis ola-
cak ki, Kambogya'ya gecmek zo-
rundh kalmistir.

Seyirci Kutz'un gegmisini da-
ha ok, filmin ik yansinda, Yoz
bagi'min seriivenli yolculugu si-
rasinda  Ogreniyor, Yiizbas) ce-

sitli badireler atlatarak hedefine

dogru ilerterken, bir yondan da
dosyalan incelemekte, dldlirmek-
le géreviendirildigi bu ilging
adami siddetle merak etmekie-
dir. Allesine yazdift mektuplar
okuyarak, Albay'in g&rlglerini,
kaygiiarini 6grenir.

Alb, Kutz’un {tipki Der Hunter’
daki Nick gibl) savosin girdze-
sinden c¢ikardif) insanlardan bi-
ri oldugu muhakkak. Ama, ka-
til eskisi Yizbast basta olmak
lizere, askerl motordakiler cil-
ginlikta hic de- asad kalmiyor.
lardy, Yizbaginin devisivle «sa-
voigi: kaybetmeye: mahkdm gene-

rallersin  ydnettigi, deli sacma-

. .8l bir catigmanin ortasmda si-

kismis k0|n:’1/l$' zavalll insancik-
lar.. Hepsi de korkuyar, kork-
tukea deha cok oldiiriiyorlar, O1-
dirmek ollimi  savusturmadid
icin, motor nehirde ilerledikge
askerlerin sayisi da giderek aza-
Ityordu. Askerleri sozde ayakta
tutan_ tek sey uyusturucu mad-
‘deler, ama bunlar sinirleri da-
ha da beter zayifiathidi icin abuk
sabuk sgeyler udruna kavgalor
siirlip gidiyordu.

Yoksul, caresiz insanlara kar-
s1 savagan Amerikan ordusunda
her sey vard: Sehir i¢l posta.
lanan bir mektibln 15, hatia
20 giinde zor zohmet yerine ulag-
tgne birkag kez gbrmis bir is-
tanbullu olarak Amerikall asker-
lerin bir nehirde seyrediyor ol-
salar ) bile, ailelerinden gelen
mektup ve paketleri zamaninda
atdiklornimi gériince,  dudagim
ucuklad: desem vyeridir. Ne var
ki, teknolojik Ustiinliik ya da akil
almaz bir dlizenle isleyen posto
sisteminin ecele faydast yok.
Motordakilerden  birinin, onca
tekndloiinin ortasinda, ilkel" bir
mizrokla vurulup olmesi ilging
bir tezat olugturuyordu,

«Tekneyi terketmel

Serlivenli yolculuk sirasinda
bir gece kiyida konaklanit. Yzb.
Willard ve bir arkadagi uyustu-
rucu bir bitki bulmak igin or-
mana dalarlar ve bir kaplanin
saldinsindan giic beld kurtulur-
lar. Bu deneyimden hemen bir
ders cikanhr: «Tekneyi terkst
ymeb. Yiizbas o olayda ani bir
cagrigimla, Kutz’un hata ettigi
noktanin  «tekneyi terketmek»
oldugunu dustniir, Ama hangi
tekne? Bir cilginlar teknesi...

Tapaga Vans...

Alb, Kutz'un sézde tapinadina

“ varidiimda karsilastidimiz man-

zara hayli ilging: derme catma
sandallara dolusmus, yiizleri ve
viicutian beyaza boyall bir alay
insan heklegmektedir. Bu insan-
lar motora sessizce yol verir-
ler. Tapinagin dniinde, 'sact ba-
st birbirine kansmis ve azicik
da oynatmug bir Amerikali ga-
zeteci Yizbos: ve arkadaslarint

-
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‘bityiik tezahiiratia kargifar. Ame-

rikali - komutanjar  Alb, Kutz'un
yéntemini «gayrn makul» olarak
nitelendirmiglerdi, ama gdrinir-
de yontem falan degil yalnizca
cesetler vordir. Tapmagm ba-
samakiorim  «Apocalypse, Now»
yazisiyla birtakim kesik baglor
slislemektedir, Kirk millstten bu
insanlarin neden Sldirildigh ko-
nusunda film iginde bir acik-
ik getirilmiyor. Yainizeo, Alb.
Kutz’un dehgstle® dost olarak,
onunia koyun Koyuna yasamak
geregini vurgulayan felsefesi ite

‘bir baglantr kurmamiza yaryor. .

(Bu sicak Ulkede cesetlerin ya-
rim glinde kokmaya haslayaca-
i disiiniirsek, ortahdr kapla-
yan kerith kokuyu tahmin etmek
pek gilc olmusa gerek. Yoksa,
bu tir bir hatirlatma  fazlaca
«uygar diinyanin Grints mil so-
yilmali?) '

Kadin, erkek, cocuklarin, ya-
ni tim tapinad cevreleyen aha-
linin neyle. gecindikleri pek acik
degil... Neyle gecindikieri bir
yana, daha onemlisi, Kutz bu
insanlara he vermisti? Filmde
sezilen o asir bagdlitk nasil acik-
lonmali? Giiven mi, dini bir ken-
dini adayig mi1? Yiizbasi'don én-
ce ayhi gbrevle gdnderilen Ame-
rikali subay, Albay'i &idireced
yerde, neden onun yaninda kal
maya karar vermisti? Biitlin bu
sorularin cevaplarini, kendi alig-
tigimiz deder kategoriterine da-
yanarck vermek, herhalde, yan-
s olur. Ama, bu olaya nasi
yaklasmamuzin - dodru olacagini
filmin .yeterince Igledidi de pek
soylenemez, saninm...

Yzb. Willard tapmokta kaldig
slirece Alb. Kptz’u tapimaya ¢a-
lisir, hatta ‘bir siire onun etki-
sinden kurtulamoz, Kutz'un an-
lattigds korkunc Oykiileri ve sa-
vas deneyimlerinden kolkarak
olusturdugu dehset felsefesini
dinler. Kuiz'a gdre, dehsetin bir
yiizii vardir ve insan dehgetle
yanyena yasamayr dgrenmelidir.
Yoksa, dehset insan: yener, yok
eder. Ve salt_bu nedenle, duy-
guya vyer vermeden, disiinme-
den, hatta dldiirmenin tutkusu-
na kapilmadan -8ldiirebilecek in-
sanlara gerek vardir. Yizbagi
herkesin, bu arada Kutz'un ken-

disinin bile, Albayl oldiirmesini
istedigini dislinlirken, onun yI-
kilmig, ¢livimis bir halde de-
gil de, bir asker gibi ayakia,
viditce oldirilmeyi bekledidini
farketmistir,  Nitekim, Yizbag!
gdrevini yerine getirecekiir.

Coppold'nin Apocalypse, Now
icin tasarladidi cesitli «sonylar
bir hayli tartisildi® Bu sonlarin
ilkinde Yzb. Willard Kutz'u ol-
diriir ve Angkor Vot terkeder.
ikincide, Kutz'un  olimiinden
sonra Ylzbog! telsizie Amerikan
ucakiarina haber verir ve taps-
nak napalm bombalariyla yerle
wir olur. Ucglinciide ise, Kutz'u
&ldiiren Yizbagl, onun yerine ge-
cer, tapinakia kalir, yani Kutz-
lastrt Her Gic son da agad yu-
kar benzer fikirlere variyor. An-
cak, tapenagin  bombalanisini
gbsteren jenerik, biraz fazia
renkli ve canli de&il mi? Cok
ileri bir teknikie cekildigi an-
lagilan bu sahneler (jenerik film-
den ayn bagimsiz bir eser ola-
rak dahi izienebilir) hepimizin
cocukiugunda seyrettigi havai fi-
caklerl, hatta doha bile gorkemli
bir renk climbilsiind hatirlet-
yordu. Filmde Vietnam kdyiindn
hombatanma sahneleri ile kiyas.
landifinda, feneridin hayli sen-
likli oldugu gbriiliiyor. Coppola’
nin &zel bir kastr yok idiyse, yo-
netmenin film boyunca artan
coskusunun jenerikte doruguna
ulastigr sdylenebitir.

Alb, Kutz’un «Beni &ldlirmeye
hakkin ofabilir, ama yargilamaya
asla. Bizi yikan hep yargly soz-
leri, ABD'nin Vietnam'doki ve-
nilgisine iliskin gok carpici bir
yorum getiriyor, Yari-tozutuk ga-
zetecinin  Eliot'dan alinma «Bu
diinva ainiin birinde  haykirig-
larla degil, iniltilerle son bu-
tacak...» sbzleri ise ibret vericH!

SONUC...

Apocalypse, Now gdz kamos-
tirier bir teknikle ¢ekiimis, Ce-
kim Bylesine yodun ki, neredey-
se insanin {istiine yikiliyor, Renk-
ter biylleyici ve hayli yorucu:
film cesitll ydnleriyle seyircinin
yetiterini sonuna dek zorluyar,
Vietham: Savasinin.. ‘dehgetini
seyrederken, . film - enddistrisinin

ne biyitk bir teknolofik dizeye
ulashigini da Ogreniyoruz,

Coppola’nin anlattidina goére,”
film hozirfanirken pek  sisman
olan ve sbz verdigi holde bir
tiirlll zayiflayamayan, bu neden-
le yakin pian yiiz cekimleri ile
yetiniien Marlon Brando, kisa
rollind rahatlikla oynuyor. Yiz-
basi Willard't canlandiran Mar-
tin Sheen’in oyunu ise oOzellikle
basarilt. ’

Apocalypse, Now gercekien,
Vietnam Savasi'min dehset tab-
lolarindan kalkarak, savasin in-
sanlart nasil bir toplu ¢ilginlik
furyasina stirlikieyebilecedini
géstermeye cabaliyor, Oylesine
bit cigmhk tutkusu ki ancak
«kyamet» ile kiyaslanabilir, An.
cok, Kiyamet, Simdi'deki «sim-
dirnin antami gok defisik bi-
cimierde yorumlanabilir, bence.
Coppola, bir yerde, Vietnam’in
kiyametin ta kendisi oldudunu
séylemisti. Iyl hos da, is Viet-
nam fle bitmiyor, diinyamizda hey
giin savas var, Ustelik savastar
pelli’ kosullarin hazladigr olgu-
lardir, «Savas kotlidir, aman sa-
vas cikmasiny demenin fazia bir
anlam var me? Ayrica, bu. tir
sézler her gin dile getiriiiyor;
zaten. Coppola, «simdi» ile, bun-
dan sonra ¢ikacak bir blylk
savagin kKiyomete dénlisecedini
demek istiyorsa, bu bakis daha
anjamls gdriiniiyor.

Yiizbagt  Willard'in  Angkor
vat® tapmagina varana dek yol-
da kargilastidi olaylarin hepsi bi-

rer «dehget» sahnesi sergillyor-

du. Bu dehgetin doruk noktasi
ise Alb, Kutz. Ancak, bu:ser
gileme fizerinde biraz durmakta
yarar var. Film, savagin yol-ac-
ug cigintiklar zincirini, bu zin-
¢irin duyguya hic. yer vermeyi-
sini, o korkutucu «duygusuziuk»
ortarmini gok basarii bir bigim-
de «sergilemis». Ancak, yalniz-
ca sergilemek yeter mi? Apo-
colyse, Now'un duygusuziugl
mikemmel .gktaris), bir yerde
filmin eksik kalmasina da ne-
den oluyor.

Sinemada  glinlimiize kadar.
savas Ustline pek ¢ok film. ya-
pifdi ve artik belli bir biling: dil-
zeyine vanldi, Bu agomadan son:
va, savaga iliskin bir film ya.
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parken ne tiir bir amag glidile-
bllir? Yizbosinin Alb. Kutz igin
soyledigi gibi, savagin insanlarn
nasi «titm gecmislerinden ve by
arada kendilerinden de kopard-
dinm anlatabilmek icin, degil mi?
Burada nemli olan, insanin sa-
vag icinde «dedismis» oldugu-
nu dedit de, o noktaya nasil gel-
digini géstermek, bu korkung
degisimi filmle birlikte seyirci-
ve yasatmak olsa gerek, Oysa
Apocalypse, Now savasin dehse-
timi  sergilemekle yetiniyor! Fil.
min iglenisi, seyircinin kendisi-
ni Grnedin bir Alb, Kutz e 6z
de$le$tirmesine, onun nedeh bé

lesine cilgin bir ruh hali kazan- -

digini tim yénleri e kavramag-
sina firsat vermiyor, bence. Kutz'
un cok parlak bir subay olduy.
dunu, kupkuru sicil kayitlanindan
édreniyoruz, Bir insan olarak,
bagarilt olmasinm disindg, hig-
bir kigisel Ozelligini tamyamyo-
ruz. Temiz yiizlit bir es ile se-
vimli bir ¢ocugun fotografiarin.
dan baska, Kutz'un gecmigine
iliskin hicbir can alcr dge su-
nulmuyor seyirciye. Dolayisiyla,

filmin aktardid), bir tor bilgi *
ve sergileme olarak kaliyor., Ya-

ni, seyirci filmin mesajini  bir

bilgi olarak aliyor ve sonuna ka.

dar seyirci kahyor. Hatta, baz

Grkiitlict: sahneler nedeniyle, se-

vircinin koltuguna sindigini s8y-

lemek bile miimkiin,

Fliim Kutz'un geri planim ver-
medidi gibi, maddi temellerin-
den bagimsiz, soyut bir «kdtlin
{evil} temasin islerken de hay- -
li idealist bir yaklagim icinde go-
rlnlyor. lyilik de Kkétilik de
birtakim kosullarin sonucu degil
midir?

Ote yandan Deer Hunter ayni
Vietnam  Savagimin® dehsetini,
daha genel planda. dg savosin
acimasizliini, ¢cok dahg basa-
nilt bir biglmde isliyordu, bence,
Deer Hunter savasla dogrudan
dogruya ugrasmadigr halde, as-
kere giden ¢ kafadarin  tim
ger! planmi, nagsil bir ortamdan
cikarak savagin kucagina diis.
tliklerine cok yalin ve ¢ok cani
bir bicimde aktariyordu. Seyir. ©
ci, aradaki kiiltir v.b, farklar bir
yana, salt bir insan olarak, ken.
disini filmin kahramanianmn ye:

rine koyabiliyordy, Nick, Michael
veya Steven'in savas gindeki
caresizlikleri, tepkileri, saninm,
hi¢ kimseye aykin gelmemistir,

Apocalypse, Now'un tam tersi. *"

ne duygu yiikii bir hayli yogun
olan Deer Munter, kahramanlar:-
ni tdm giingh ve sevaplariylg
seyirciye mai etmesi acisindan,
savas aleyhinde ok etkili, can-
It bir mesaj sunuyordu, Sade in-
sanlarin - sovag yizlinden nere-
den nereye geliverdiklerim film-
le birlikte yasayan seyirci, «Ber
nim de bastma aym seyler gele.
bilir...» dedigi an,” savasm den.
seti kavranmis, kisi canevinden
vurulmus demektir,

Apoculypse, Now’un batyozy-
na karstik, seyirci Deer Hunter'
da nereden geldigini pek kes-
tiremedidi okkah bir tokat yi-
yordu, Bu isleyis farki bir ya-
na, Apocalypse, Now savas fs-,
tiine yapilmis  filmler arasinda
Sremli bir yer kazanacakiir, so.
nirim.

JULIDE ERGUDER

—_—
1«Apoka.lypsis>3 yunanca kg-

' kenli, «apo» ve «kalypteinnip

birlesntesinden olusuyor wve
vahiy anlamina geliyor. Baty
dillerinde «apocalypse» son-
radan Rkesif ve ifsa  olutimg
anlamlarint da kazanmss, Hi-
ristiyan inanisinda ise, «apo-
kalpsis», insanigm  kaderini
saptadigina ve dnceden acrk-
ladigima inanilan kutsal me-
tinlerin adr. Ozellikle, kilise.
nin kabul ettigi disrt incilden,
Yuhanna Incili bu adla ang.
hiyor. Tanrrmmn &zel abrevier
verdigi ddrt bityiik melek (Is-
1am inanist da miiminlerin by
meleklere inanmasimy zorunlu
saymistir) olan Azrail, Mika-
. Cebrail ve Israfile de
«Apokalypsis'in Dart  Atlisis
adv verilir. Burlardan bas-
melek fsrafilin borusunu iif-
leverek kiyamer glinii haber
verece#i, 0 zaman, Snce biitiin
vasavanlarin - Slecesi, sonra
tim  Sliilerin dirilerek  (vani
mezarlarindan : «kiyamy. ede-

rek) hayatia iken isledikleri
giinah ve sevaplarin hesabim
‘vermek iizere mahser'de top-
lanacaklaring (yani
edeceklerine) inamilir.
% Bu terimin karsth@ olarak
Ingilizce ve Fransizca metin-
lerde, swasiyla, «film ~ operas
ve «opera filmique» deyimle-
ri yer aliyor, Bildigimiz an-
lamlarinm disinda, Coppola’
o Opera’dan ne anladigim
kestiremedigim igin, terimi
oldugu gibi biraktim.

® Michael Herre 1967 yilmda
Vietnam'da savag muhabirligi
yapnus; savas deneyimlerini
de 1977'de yaymlanan "Dis-
patches’ adli kitabinda topla-
mastie. (Milliyet Sanat Dergisi,
Sayi 345, Ersin Pertan, «Av-
rupa Sinemalarnda: <., 8. 16)
* Gamma Press Images'in 1979
nolu Cannes Film Festivali’
ne iliskin haberi,

«hagr»

® «Horrors kelimesi filmin alt
vazilarinda «fecaat» diye cev-
rilmig. Benim bildigim kada-
riyla «<horrors baslica korky
ve dehset anlamlaripa gelir.
Yani; «fecaat» ya da «feci»
olanla, «korku» ve «dehsget»
veren, her zaman aym seyler

degildir, Bu iki kelimenin
anlamlarm  kesin cizgilerle
biribirinden ayirmak  pek

miimkiin olmamakla birlikte,
«fecaat»m  anlam igerigine,
korkudan ok, korkuniun yani.
sira, az bucuk tiksintj verici,
acmacak seyler de giriyor,
drnegin, baramparga olmug

. bir tasitin icinden ¢ikarilan

afir yaraly; gbriince, hem
adamin haline actyrp «Ah, ne
fecil» der, hem de aym seyin
kendi basimiza da pekala ge-
lebilecegi ihtimalini gorerek,
korkar, dehsete diiseriz,

¢ Nedim Giirsel'in Apocalyp-
se, Now’ icin yazdig elestiri,
Milliyet Sanar Dergisi, Sayr
343, 5. 4-5,

7 Aym yerde, Coppola ile sOy-
lesiden. s, 3

® Angkor, Kambogya tarihin-
de Snemli bir yer tutan Kli-
mer krallarmmn eski bagkenti,

Bien-ho  g3liintin kuzeyinde
kutsal bir kent. Kral Yagovar-
man . tarafmdan

kurulmus,
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Birkag kez degigiklik gegirmis
Siyam ve Aranam devietinin
baskisina maruz kalmlﬁ, Kam-
bog tarihinde 8. yy. sonunda*
ki anarsi ile kuzey - giiney
arasmdaki i¢ savastan sonra

baglayan dineme «Angkor do-

nemi» deniyor.

Angkor Wat ise, Angkor top-
lulugunu olugturan anitlardan
'biri yalnizca, Khmer mimari-
sinin saheseri sayilan bir anit-
mezar, Kral 11, Siiryavarman
(1113-1150) ‘tarafindan  tiirbe
olarak yaptirilds, Icinde vis-
nw'nun bir heykeli var, Eski
Angkor uygarhifimn gok yiik-
sek  bir diizeye ulagtigimin
kaniti olan bu mabet ortak
bir merkezle onu cevreleyen
genis  surlardan olusuyor.
Cevresinde sun’i batakliklar
bulunuyor, 19, Yy /min sonta-
rindan itibaren Angkor toplu-
lugu Fransizlarin (Kambogya
1863’de " Fransiz egemenligi
altina girmisti,) biiyiik ilgisini
cekmis, ve bir inceleme mer-
kezi  olmugtur. Angkor'un
meydana  gkardmast  igin
restorasyon ve yamtlarin GO~
zillmesi galismalart yogun bir
bicimde stirdiiriilmiigtiir,
Kambog ulusal ruhunun bir
simgesi olan Angkor Wat son
yillarda gesitli savaglara sah-
ne oluyor, Mistik kubbelerin
altindaki meydanlar dnce, Vi-
etnam Savaginda Vietkong'un
yeriydi. Daha sonra, Vietnam’
n isgali sirasmda ise Kizil
Khmerler'in pliskiirttildiigii
bir alan oldu. O kadar ki,
Vietniamllar Angkor - Wat'i
alinca, daha bagskente girme-
den, savasm bittigine kanaat
getirmisler. Bugiin, Kizil Kh-
mer ~ gerillalarinin vur - kag
saldinlarma karg:- tapiniklar-

. da silahli Kambog askerleri

nébet tutuyor,

Filmde, Kutz'un tapinagy,
Angkor - Wat'in kendisi degil
de, kutsal &nerni dolayistyla,
bir Sykiinme gibi goriinityor,

ALMANYA ACI VATAN

Adimin da desifre ettidi gibi,
film, Torkiveli insanin Almanya
slrginéini konu edinmektedir.

Bir filmin konusunu anlatmak,
bir giirin konusunu anlatmak gi-
bi biraz anlamsiz bir is, O yliz-
den, hi¢ degilsé yilzeyden film-
deki insan iligkiterini yineleye-
tim: Mahmut Almanya'ya gitmek
istemektedir. Bu iste§ine ancak
Gilldane'yle evlenerek kavugabi-
lir. Satin alinmig, sohte bir ev.
liliktir bu. Glldane - «kocamdiry
diye Mahmut’y Almanya'ya gé-
tirecek, kargdiginda Mahmut’
tun para, tarta vb. alacaktr, Hic,
bir zaman kart koca filan da ol-
mayacaklardir. Almanya'ya git-
mek bir kurtulus degil elbet:
Is bulamamak, kacgk isci ol
mak, bifmedigi, gérmedigi insan
iligkileriyle, yeni bir toplum ya-
pistyla  karsi karsiya  olmak,
Mohmut'u slirekli dalgalandieir,
Gilldane bir teleks fabrikasinda
cahgir, akli fikri para kazanmak-
ta. Olaylarin gelisiminde Mah-
mut'a karst olan katr tutumunu
yumusgatir, hatta sahte evlitikle.
rini normal eviilige de déniisti-
rgrter, Ne var ki, aralarmda her-
hv\mgi bir uyum  sdzkonusu de.
éiidir, Gilldane evden Tiirkiye’
ye kacmaya Kalkar...

Aci Vatan, kactriimig (sinema
olmum1$)'lyi bir olanak gibi gel-
di bana. Senaryo, bu cerceve-
sivie’ ook genis ufuklar tasiyor.
ken, kurgu dagmikhg, olay ak-
tarmaciifina  énem  verilmesi,

altr gizilmek istenen olgularin
gosteritmelerinden &te bir sine-
masal  anlama  ulasamamas:,
olanaklart miimkiinsiiziige dé-
niigtirtiyordu.

Filmin en gok gériinen insam:
Giildane (H, Kogyigit) daha az
gdriinen ¢épeti Pala kadar si-
nemasal olamiyordu. Filmin bi.
timinde’ Gildane'den ook Pala’
dan konusuluyordu. Pala sine-
masal \zaman ve mekan icinde
sinemasal bir insan olurken, Giil-
dane olamiyordu, Niye?

Giildane’nin  belli basli  &zel-
liklerinden biri para canlisi ol
mast. Film baslar baglamaz bu.’
nun altine gizmek ister. Giilda.
ne'yi Almanya’dan getirdiklerini

kdyde satarken izleriz. Arkasin-
dan Mahmut'la evienme pazar.
ligina girisir, Anlagiriar, Bu an-
lagma cok kisa ve sozie verijl-
digi igin, seyirci icin haber ni-
teliginden &te bir aniam tasimaz,

Glldane Almanya‘'daki  «Bizim

Mahallesye gelir. Evlitik pozar.

Iiginn, yine sézle bir kere daha
anlatir. Arkadaslarr ilk duyduk-
lari l¢in ‘ilgiyle dinlerler ama se-
yirci 'icin yineleme! Ve sdz, si-
nema dilinin birinci unsuru de-
§itken,

Filmde bu_ tir, (alti cizilmek
amaciyla da olsa) vyinelemeler
oldukea bol, Sézgelimi  teleks
fabrikasinda makina-Giildane
itiskist, Trk sinemas) icin yep-
yeni bir konu. Amd nosit islenj-
yor? «Devrimei» kéy filmlerinde
uzun uzun kéyin, kéyliniin yok-
sullugunu. gésteren resimler, go.
rintiiler vardir. Film icindeki ye-
ri digliniilmeden, ha babam dol-
durulur. Acr Vatan’da insan-ma-
kine iliskisi de benzeri yolla is-
leniyor. Komut veren makinalar-
la, bunalan Gitdane’nin, bu oi-
-gunun,  herhangi  bir derinligi
yok. Bu bdllimde hem uzak, hem
yakin  gekimlerle calisilmasing
kargm, Gildane’den baska biri-
nin bdyle bir soruny oldugu ko-
nusunda en kiiciik bir ipucu go-
rinmez. Uzok cekimlerde Sbiir
lisciler de konuy icine atinarak,
yakin cekimlerde tanik olacg-
dimiz  Glldane'nin  bunalming
destek yapilabilirdi, .

$oyle sdyleyebiliriz. Nitfuz et
tirme degil, gbsterme, saptama
yaklasimi,” Dogalotlik.

Anladi§im  kadariyla, filmde
bir bigim olusturma cabas: var-
di. Teleks fabrikasmnm dakilc,
hizli ve tedirgin galisma havo-
sini, bitlin filme yaymak. De.
digim gibi, bu Snemii ¢uba ba-
sanya ulasamiyor, seyirelyl yor.
maya yariyordu yalniz,

Kisllestirmelere baktigimizda, *
Gildane disindakilere uygulanan
gercekcilik,  Gildane'den  esir.
genmigtir. Bu taraf tutma, Gil-
dane’nin kendi icinde cdziimstiz
cellskilerine " gblge olmaktadir.
Sozgelimi, 8blrleri {Oda arka-
daslar, Mahmut gibi) kendileri-
ni Almanya toplumunun iligkile-
rine uyarlama cabasindayken,
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